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Od redakcji

Instytut Neofilologii nalezy do najmtodszych jednostek Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej w Raciborzu. Istnieje zaledwie dwa lata. Jednakze poza ,,budowaniem” no-
wego kierunku studiow pracownicy Instytutu postanowili takze prowadzi¢ wlasne bada-
nia naukowe pod kierunkiem samodzielnych pracownikéw naukowych naszej Uczelni
lub uniwersytetow w Opolu, w Katowicach czy we Wroctawiu. Te pierwsze — cho¢ nie
w kazdym przypadku — efekty badan prezentujemy w niniejszych zeszytach naukowych
Instytutu, ktore nazwaliSmy ,,Studia Filologiczne”.

Na tamach tego czasopisma pragniemy prezentowa¢ dorobek naukowy Srodowiska
filologow Raciborza. Z tego wzgledu struktura ,,Studiow Filologicznych” obejmuje
wszystkie dziaty, ktore wystgpuja w tego typu periodykach. Otwiera je dzial Studia
i szkice, ktory podzielilismy na trzy czgsci: Jezykoznawstwo, Literaturoznawstwo i Glot-
todydaktyka. Drugi dzial to Recenzje i omowienia filologicznych publikacji naukowych.
Natomiast zamyka je Kronika, w ktorej bedziemy prezentowa¢ wydarzenia naukowe,
majace miejsce w Raciborzu, a takze chcieliby$my pokaza¢ rozwoj (i histori¢) Instytutu.

Mamy nadziejg, ze przedstawione materiaty — mimo do$¢ szerokiego zakresu tematy-
cznego — przyczynia si¢ do poszerzenia wiedzy filologicznej nie tylko srodowiska raci-
borskiego.
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STUDIA FILOLOGICZNE

Raciborz 2007

Joanna BIELEWICZ-KUNC

Strategic interaction as a means for teaching
natural communication in a classroom environment

Language has its origins in the face-to-face situation, but can be readily
detached from it. This is not only because I can shout in the dark or across
the distance, speak on the phone or via the radio, or convey linguistic
signification by means of writing. The detachment of language lies much
more basically in its capacity to communicate meanings that are not direct
expressions of subjectivity ‘here and now’ (Berger & Luckman 1971: 52).

1. On natural discourse in the FL classroom

As the result of significant development in linguistics, sociolinguistics and
philosophical studies that influenced the methodology of foreign language (FL)
teaching, the FL classroom interaction has been constantly changing. However
can we call the current FL classroom discourse as purely communicative and
natural?

A few small-scale classroom discourse studies, that were carried out (Nunan
1987, Walz 1989, Kumaravadivelu 1993, Lamb 1995, Karavas-Doukas 1996),
show that most teachers claim that they act up communicative approach, while
in fact they follow more traditional approaches. Lamb (1995) gives an example
of a teacher who thought she was using the communicative approach to increase
the students’ courage to speak by making them stand up and read the texts aloud
in front of the class. Rivers (1983) points out the uselessness of making students
learn pattern dialogues by heart and then repeat them in the class, as there is no
creativity, all topics and ideas are imposed on the students. Although the
pedagogical function of the lesson is present — students learn some aspects of
language use — it is difficult to judge then, if they have acquired them, as they
have problems, later, using them spontaneously.
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Di Pietro (1987) proposes simulations of conversations called scenarioes, as
the best way to encourage students to use their language creatively. He claims
(ibid.) that students involved in strategic interaction playing appointed roles
based on or taken from the real life unconsciously reach into their language
store in order to solve real problems. The point is, that learners are to recognize
the language as their part, not something artificial, but as a tool to prevent or
solve conflicts and to express their thoughts and emotions. This is what the
language teaching is all about (Rivers 1983).

In scenarios students are called upon to express personal opinions and
feelings and, at the same time, negotiate with other students — thus if they do not
use target language accurately enough as far as grammar, vocabulary and
pronunciation are concerned — they will not be understood. What is more, the
need to reach the outcome determines students to use the target language as
strategically as possible. In some cases the tension of the interlocutors may be
quite high — just like in the problem and stressful situations outside the classroom.
There are no stated solutions to a given problem and students need to be prepared
for any reaction from the other part. Another point is that students need to be
prepared for the kind of social role they are supposed to play. It cannot be
denied that students may encounter difficulties discerning the appointed roles,
simply because they do not know how to behave and what to say in a given role
in their mother tongue. Providing them with frames of behaviour, possible
expressions and gambits usually used by people playing certain roles in a target
language society is substantial. Such a presentation should be a part of input.
Only then will the scenario provide the teacher with the students’ output indicating
the level of language acquirement.

To develop FL students’ conversational competence, and at the same time, to
determine the type of activities that should be presented during the FL lessons,
Sharim-Paz advises to take the following assumptions into consideration:

1. ,,Conversation has a specific structure that is different from that of other forms of oral speech,
such as interviews, talks, debates, lecturers, and so on, and therefore should not be studied and
developed in the same way.

2. We should speak of stimulating students or participants to converse rather than giving
them ready made formulas.

3. We should emphasize the interactional encounter, which is the centre of the conversational
process, and stimulate the negotiation between participants on the basis
of chains of utterances rather than chains of sentences” (Sharim-Paz 1993: 18).

It seems that scenarioes are the best example of the communicative technique
and a trigger for FL acquisition. They enable and, to a certain extend, force the
natural flow of communication so as a speaker and a hearer have to negotiate
the results in an unpredictable contexts. Moreover, the interlocutors are allowed
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to use different means of communication (verbal, non-verbal) they know. Then
such a classroom discourse could be called natural.

2. The participants

To carry out the research project the researcher chose the group of 45 Polish
learners of English as a foreign language from two classes she had taught for at
least 2 years. All of them came from the same school (Lower Secondary
School) and neighbourhood. For other features look at table 1.

Table 1. Subjects — general information

N Gender' Ace School English Lessons First
Male Female g Grade Proficiency’ per week language
45 2025 16 3" class 2.48 4 Polish

3. The course of the research

Part 1: Class work

Subjects watched the scenes and listened to dialogues presenting native
speakers of English communicating. They were to observe the ways various
speech acts were realized in the FL. For better understanding they received
transcripts of the dialogues.

Part 2: Class discussion on the observations’
results. Forming conclusions

Learners’ comments were recorded so the researcher could easily take notes
on the most interesting points afterwards. Finally the researcher provided and
explained those speech acts realisation that the subjects had not been able to
notice.

Part 3: Group work

The researcher asked the subjects to build short dialogues containing the
given performative verbs and backchannels. The objective was to check
learners’ understanding and ability to use them in practice. That was conducted

' The author did not detect any significant differences related to the gender of the respondents
and reports all subjects together in the text.

2 Mean of 5-point scale ranging from post beginners (1), through lower intermediate (2),
intermediate (3), upper-intermediate (4) and advanced (5). Learners were evaluated by their
English teacher according to their grades and teacher’s observation.
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in a form of controlled practice as each group of learners (3 or 4 persons each)
was given expressions and the topics to be developed and presented in two short
dialogues showing their different meanings. Dialogues were acted out in front
of the class and evaluated right afterwards.

Part 4: Scenarios — the introductory part

Learners were divided into three groups, where two of them were supposed
to prepare a strategy and to perform the given roles, while the third group was
to observe the interaction and comment on it.

Part 5: Discussing learners’ contribution
in scenarios — based on the transcripts

Apart from immediate feedback of every completed scenario provided by the
group of observers, the researcher video-recorded all scenarioes and then wrote
transcripts, so that the learners could have a close look at their contribution, the
way they realised the strategy, and finally, the mistakes and grammar errors
they made. Special attention was paid to the points where misunderstandings
occurred due to wrong vocabulary or grammar, and their influence on the flow
of communication. Groups also discussed other possible routes of interactions.
The teacher’s role here was limited to guide the discussion. Learners were to
talk freely and openly, giving their opinions and suggestions.

Part 6: Scenarios — part two

The introductory part was treated as a trial. After having discussed its
outcome the researcher conducted more scenarios so as to give all learners the
chance to be the group’s speaker at least once.

4. The research implementation and comments

Learners as observers

The analysis of the subjects written responses after they had watched the
videos and listened to tapes with Native English speakers showed that the vast
majority observed almost every speech act (see appendix for the list of presented
speech acts). Among mostly left ones were: expressing disagreement, disgust,
irony; reacting to offence; and expressing admiration. They also managed to
provide examples of body language and gestures for: greeting; farewelling;
insulting; agreeing or disagreeing; showing misunderstanding or fact that one
did not hear the other part. Moreover, the subjects noticed that people in both
language communities used relevant amount of words for a given situation, and
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on many occasions their utterances were neither grammatically correct nor
parallel.

Dialogues — controlled practice

In this part the subjects were asked to build short dialogues presenting
different aspects of given expressions. This short exercise proved that most
learners understood the context meaning and the use of different expressions
and backchannels. Let us look at some of the examples:

[1a] A: Excuse me. How much is this fish?

: Ten zlotys.
: Ah, OK.

: No, I have a lot of homework.
: Maybe tomorrow?

B
A
[1b] A: Would you like to go to the cinema with me?
B
A
B: OK.

In dialogue [1a] and [1b] the group of learners were to present the different
meanings of OK. In [1a] they explained that ok meant that the person understood
the other part, and in [1b] it denoted that person B accepted the invitation.

[2] A: Do you like C?
B: I don’t. She is stupid. Do you know what she has done?
A: No?
B: She ... (whispers something in A’s ear).
A: Oh my God! She is ugly!
C: (happened to overhear) Thank you. I asked you not to say a word.
B: Oups ... hmmm.... Beautiful day, isn’t it?
A: Well, we’re sorry, don’t be offended. Here, have a chocolate.
C: Thank you.

In dialogue [2] the focus was on thank you. First time it was used to indicate
that person C was present, had heard everything, and what was more, she felt
offended because person B had revealed her secret. The learners explained that
thank you there suggested person C’s requital for B’s behaviour. The second
time she said thank you because she was grateful. This example also presents
the proper use of backchannels Oups and Hmm, where first is to indicate that
person B notices C’s presence and reveals their embarrassment, and the second
is used to get time to think what to say next.

[3] A: Hi mum, I have a surprise for you...

B: Great!

A: T got one from maths test (one means the worst mark — notice from the author).
B: Oh, great.

A: But I promise, I’ll write the test again, and I'll pass it.

B: Great.
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The last dialogue — [3] — showed various interpretations of Great. Person
B used it for the first time as to show that she was happy, the second time — to
mean that she was disappointed; and finally — to indicate agreement.

Scenarios — introductory stage

In this part the subjects had to be divided into two groups, as there was not
enough space in the classroom for 45 learners to sit and work comfortably. Both
groups took part in 3 identical scenarios. Their performance was recorded on
the videotape. There was also a group of three learners acting as observers and
evaluators. Their opinions served as another source of ideas on how the
problems presented in the scenarios might have been solved. They also gave
their feedback on their pears performance as far as grammar and vocabulary
were concerned.

As the researcher predicted the learners encountered several difficulties.
First of all, the kind of exercise was new for them so they required more
explanation on how to prepare for the speech. They claimed that it was arduous
for them to prepare a suitable strategy to realise the appointed aims, not
knowing what the other part wanted to achieve. It was not easy, unless impossi-
ble, to predict all kinds of reactions that might happen in the interaction.
Learners reported afterwards that in dialogues they used to prepare for classes
the questions and responses were learnt by heart and there was no unpredictability.

Secondly, on several occasions, the speakers of both groups did not listen to
each other consulting their strategy moves with their groups. Consider the
following extracts taken from the transcripts (the author did not correct any
mistakes learners had made):

[4] (on the phone)
A: [...] Could you tell me how tall are you?
B: I have ... erm ... I have a piece of paper ...
A: Have you got any suitcases?

B: .... on which I write my name ... yes ... on the paper.
A: Ok, and we will come for you by a yellow car, Toyota. [...]

In extract [4], where two people talked on the phone and were to arrange
a meeting, we can see that group B had prepared some strategy to solve the
problem of not knowing each others looks and the speaker wanted to present it,
while group A did not pay attention to this and asked some unrelated questions
interrupting the flow of communication.
(51 [.-]
A: And can I go to this concert?

B: With who?
A: 1 must drive there by car, and it’s 25 kilometres.
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B: [...] Honey, I don’t have time to take you there.
A: Can I go to the concert with my friend?

Extract [5] shows another example of not listening to each other. Here
person A did not answer B’s question, but kept explaining other aspects of her
problem. Finally, she revealed that she would like to go with a friend. Asked if
it had been a part of her strategy she declined.

[6] (On the phone)
A: Hallo, my name is Andzia. There is a fire, here on West street! Please, come quickly!
B: What you name?

A: ANDZIA! Come quickly!
B: And, where is the fire?

Extract [6] presents interlocutors on the phone, where one is trying to call
a fire brigade. In this emergency situation person B (fire service attendant) had
prepared a set of questions beforehand and he uttered them even if information
was already provided. Nevertheless, person A displayed great patience and gave
the details once again.

Another hindrance was the fact that whenever misunderstandings occurred
learners did not know how to react, even though they had been taught suitable
expressions. See the following extracts from the scenarios:

[7] B: (fire station attendant on the phone) Oh ... um ... this smoke. I think it’s your imagination.

Please call somebody else and we send somebody on this place. Bye (hangs up the phone).
A: (puzzled/stays silent)

Person A from extract [7] did not understand what person B meant saying,

...call somebody else... She kept silent instead of seeking clarification.
[8] [...] (on the phone)

B: How old are you?

A: Twenty.

B: Tweeeenty. Ok. Where are the partner work?

A: (short pause, rise her shoulders to indicate she has no idea of what is going on) (class

laughs)

In extract [8] we can see the example of linguistic errors as reasons for
misunderstanding. Person B’s question, Where are the partner work? is both
grammar and vocabulary puzzle for person A, who reacts with body movement
after a short pause. It could be fine, provided they talked face-to-face, however
on the phone, nobody sees our body and person B would not learn we were
puzzled.

o1 [..1
B: Don’t worry I’ll give you the money.
A: (starts laughing nervously)

B: Don’t cry, please!
A: (is amused and laughs even louder)
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[10] [...] (on the phone)
B: You can come to me and we can learn together.
A: You don’t do girlfriend ... please ...
B: (starts to laugh)

Similar consternation occurred in extract [9] and [10] where the reaction for
misunderstanding was laughter. There the teacher had to break into the conver-
sation and ask for clarification presenting the learners once again how to do it.
The expression, What do you mean? was uttered several times to explain
situations where, after having heard some mumbo-jumbo sentences (like in
[10], A), the other part stayed silent or laughed. That fact was strongly pointed
out when learners discussed the transcripts of their scenarios together with the
researcher. They were asked to keep useful phrases such as: Could you explain
it?, What do you mean?, Sorry I don’t understand what you re saying, at hand,
just in case they needed them. The researcher explained that on various
occasions people have to ask for explanation in real-life conversation, especially
when they speak a foreign language, and that there was nothing to be ashamed
of. She stressed further, that they must learn to react properly in such situations
in order to maintain the interaction and to obtain necessary information.

This part proved that the learners were not prepared properly to use the
spoken language in spontaneous situations. They sometimes did not know what
to say, and how to react. In some cases they observed the lack of vocabulary,
and in the other — not to know how to react even in their mother tongue. That is
why, before the next part, the one devoted to additional scenarioes, the researcher
talked the transcripts over listing and explaining the problems and giving
additional hints on how to prepare the strategy. The whole group had to be
involved in strategic planning. They were allowed to use dictionaries and the
teacher as a source. What is more, they were suggested to keep their notes on
useful phrases on hand.

Scenarios — a chance to perform in strategic interaction

The purpose of this stage was to give opportunity to all learners to participate
in a scenario after the feedback stage. There was a set of 15 scenarioes. All of
them were recorded and then the transcript was made in order to detect any
significant points.

This part of the research proved that the learners drew conclusions from the
feedback stage and understood its basic assumption. They listened to each other
very carefully, gave enough time for the other part to react, indicated
comprehension, and what is the most important, asked for clarification in
puzzling situations.
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Let us discuss some of the examples of extracts from the transcripts. (Note:
No correction as for grammar and vocabulary.)

[11] Scenario — How to get to your office? (on the phone)
A: Hallo, Mediolan Incorporated. How can I help you?
B: Hallo, Mr Hakuta? ... I’'m Bill Johnson.
A: No, ...I'm sorry, Mr Hakuta is out. He’s on lunch.
B: Am...erm...I.. (turns to his group) I don’t know how to get to Mr Hakuta. Can you tell
me how to get from the airport to the office building...and your office?
A: You can take a taxi...and say you want to get on Washington street 51. And there’s our

B: Mhm.

A: ...our office building.

B: And how can I get to your office? Which floor?
A: First floor. Room 30. It’s on the right.

B: Oh...thank you. Bye. See you later.

A: You’re welcome. Good bye.

In the above short scenario both participants had to play roles they had not
encountered in their real life. Neither of them was a secretary or a businessman,
and nor had participated in such a formal interaction. Nevertheless, the aim was
achieved in a nearly perfect way. Person B managed to introduce himself and
ask for necessary information, while person A made a proper introduction, then
slowly and politely answered B’s questions. What is more, person B used
naturally lots of backchannels to indicate he was listening and that he understood.
From here we can conclude that the common knowledge of the world both
participants possessed helped them to find themselves in the new reality and
position.

[12] Scenario — What did you do with my car? (example 1)

A: My dealer has great discount.
B: Pardon?
A: My dealer can sell you the same car for less money.
B: Aha...yes. Erm...uh...Can I say something? (tries not to look at him)
A: Yes of course.
B: You are my best friend...
A: Mhm.
B: I prefer telling to you the truth.
A: Hmm ...? (stares at her)
B: Don’t worry; I’ll give you the money.
[13] [...] Scenario — What did you do with my car? (example 2)
A: Did you like it?*
B: Yeeeees, very. (nods her head)
A: It’s very fast, isn’t it?

' It corresponds here to a car.
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B: (keeps nodding her head) Yeah.

A: T can arrange the same car for lower price.

B: (looks up the sentence in her notes) What do you mean?
A: T know very good car dealer, he sell at lower price.

Examples [12] and [13] show ways in which the participants dealt with
confusing situations asking for explanation using the expressions: Pardon and
What do you mean? In both cases the other part tried to present the same idea in
other words.

[14] [...] Scenario — Make friends at the disco.
B: [...] Do you been have very often? ... been here?
A: T don’t understand. (class laughs)
B: (looks at the note given by her group) Do you like this club?
A: Yes, it has great music.

Similarly, in extract [14] person B unsuccessfully attempts to build an
accurate question whose result is the confusion on part of person A, who thus
seeks clarification pointing out that he did not understand. B reacts with another
question, this time grammatically correct and comprehensive. From those we
can derive that usually students do try to build more complex utterances,
although the outcome is not always as good as they had desired. That is why,
they turn to less complex expressions and grammar structures. Nonetheless, the
fact they noticed gaps in their linguistic repertoire rarely seemed to discourage
them to keep trying. Being absorbed in the strategic interaction they paid less
attention to grammar accuracy than the overall orientation to message intact.
Whenever problems occurred they managed to ‘repair’ the communication
flow.

Another interesting feature, easily noticeable in students’ performance, was
the diversity of strategies employed to protect their face. Among different
techniques were: avoiding the topic; going around the bush; emphasising the
positive points of a problem; or telling jokes. In example [12] above, where
person B damaged A’s car, B aims to prepare A for what he wants to say. He
ensures of their friendship and then makes a promise, not even mentioning what
has actually happened to the car. Further in this scenario B keeps diminishing
the real damage to the car, and at the same time calming down the other part.
See the following extract:

[15] [...]

: We must go see ... my car! (bang with the hand on the table)

Ok, come on. ... It’s good, look.... It’s not so bad.?! (points to the floor)

: (laughs in astonishment) This is terrible! It’s completely crashed!

I know. It’s not so wrong. Look ... the tyres. They’re ok. (tries to look serious)
: laughs

: I’ll give you the money. (waves the hand)

: Well...hmmm. ..

> W W we
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B: I have a friend, a mechanic; Maybe we must go to him? Do you want? He’ll repair it for
you.

This example shows that the learners do not actually played the parts of
somebody else, but they tried to react naturally. Such occasions happen very
rarely during controlled communicative tasks — such as information gap or
role-plays, where the performers are given the patterns to be used and are told to
behave like somebody else. Here in the scenarioes the researcher noticed that
whatever the role or a problem was to be presented, the learners always took it
personally and acted themselves. However sometimes, it happened to cause
misbehaviour among male participants who wanted to show off in front of their
friends, just like they did outside the school building. See extract [16]:

[16] Scenario — Make friends at the disco.
A: Hi, my name is Michal! Do you want to go out?
B: Hi,...erm... sorry. I’'m not in the mood. Bye.

A: —— (some swear word)
(Person A waves his hand and walks away.)

It could be heard that person A totally forgot he was in a classroom and at
presence of a teacher and so he behaved spontaneously. The reaction on the side
of a researcher was immediate — she asked the participant to apologize and
continue without unnecessary ‘embellishing’ vocabulary, even though such
words are eventually uttered in the real-life conflict situations, yet there are
more adequate manners of expressing somebody’s discontent. Therefore the
role of a teacher is also to judge and secure that the discourse would not go too
far beyond the classroom walls and it would meet good manners.

The following extract presents another case of personalisation and an
‘avoiding strategy’ used by the performers:

[17] Scenario — What did you do with my car?

: Oh, hello Jan.

: How are you? (they shake hands)

: Oh, fine. Thank you. How was your trip?

It was very fine.

: What’s the weather like there? (waves her hand back)

Very good.

So...erm...You were there alone or...with your girlfriend? (smiles)

I was alone. (looks suspiciously)

Ah. ...Did you buy anything special? A souvenir from that country? (greens at him)

No. (looks at her and does not move)

: No? Nothing? I thought you bought something ...

: (turns to his group) What do you think of my car?

: Ok...but...(waves her hand) ...erm...What is with your mother? I thought that she was
ill one week ago? Is she ok now?

: Yes. (sounds irritated and looks at the teacher)

: Oh, it’s very good. And...my mum is good, too.

P EEPEEEEIEEE P
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B: It doesn’t matter!

A: Oh...but how does she feel? (she keeps smiling)

B: (shouts) What happened to my car?!

A: Oh, nothing. (walks a bit backwards) But...what’s your mother now, ...how?
B: Please, stop with my mother! (sits down with his back to A)

At that moment person B felt really irritated and refused to continue the
scenario. Obviously, he took the whole case personally and felt having been
fooled by his interlocutor, who deliberately avoided going straight to the point
as part of their strategy. It should be remembered that every learner is an
individual psychological soul, and that during this kind of activities sensitivity
of participants may take control. Such behaviour proved that the conversation
was not at all artificial. The researcher allowed person B to sit down and have
a break. Somebody else took his part and the scenario continued.

It needs to be emphasised that not everyone and everywhere knows how to
react and solve a problem even in their mother tongue. Thus it is useless and
even harmful to force someone to overcome their helplessness. The point is to
make them aware of the strategies of ‘withdrawing’ and assure them that
saying: I do not want to talk about it, Stop it! or I give up!, is not a sign of
weaknesses. There may be time and place they will be able to tackle some other
kinds of difficulties and then they will be ‘winners’.

The following extract is taken from a scenario presenting a dialogue between
a daughter and her father.

[18] Scenario — Dad, there is a concert out of town.

: Can I go to the concert with my friend? I must drive there...25 kilometres.

: Uh...hmm...I can’t take you there because I have work. (shakes his head)

: Daaaad, I have 16 years and I ... (fouches B’s arm)

: Honey, But I can’t take you there because they will fire me. It’s not that your old, it’s my
work. Ask your mum. (points with his head towards the door)

But daddy...mum doesn’t have a driving license.

Hmm, ok. I’ll call to my work, maybe they’ll take ...give me a short break, ok?
Ok, ... but if not? (sits next to B)

: We have two bikes. You and your friend can ride there.

: OK! (laughs)

: But (!) Don’t loose those bikes. (waves his finger)

o> W >
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The reality for the participants was that person A was actually a 16-year-old
girl thus found her easier to perform, while person B was a boy of the same age.
In such circumstances children tend to imitate the behaviour of their parents or
other adults they know. At the very beginning, person B’s contribution was
fairly accurate. He played a father who worked a lot, did not have time and tried
to avoid picking his daughter to the concert. However, his idea of letting two
girls ride bikes 25 kilometres at night for the concert indicated great
irresponsibility. At that moment he performed explicitly as a teenager not as
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a father. The last remark sounded even hilarious, for the case where the safety
of the bikes was more important than a child could rather be a point of a joke
than the natural parent-child relation.

For the above-mentioned aspects it can be concluded that the main aim of
the research project — creating the environment close to the natural one in
a classroom reality was attained. Performing in different scenarios the
participants reacted naturally and spontaneously. They laughed, joked, cried,
screamed, got offended quarrelled yet in most cases were able to find solutions
to various problems. On one hand, even the presence of grammar errors did not
seem to interfere with the conversation flow. Partly because all subjects came
from the same mother tongue community, and as a result their interlanguage
and errors were of the similar kind. For example turn to extract [18] where
person A says: [ have 16 years, which is a very common calque from Polish
language. Similarly, the majority of learners forgot about —s endings in the third
person singular in The Present Simple tense. On the other hand, in cases when
utterances were both semantically and grammatically inaccurate the learners
asked for clarification or tried to find simpler words and grammar structures to
explain what they had meant. They used both verbal and non-verbal language to
indicate their feelings.

All in all, every scenario found its satisfactory ending and presented
problems were solved. Subjects reported that they had a great fun participating
in this kind of task and voiced hope that there would be more chances to use the
FL strategically in a class. It can be concluded from the above that learners’
confidence in speaking grew during the project. They began to notice and
practise various strategies of conversing.

4. Conclusions

Throughout the whole course of action the subjects’ behaviour indicated
their interest and fun. Even those shyer ones eventually ventured to say
something for themselves instead of depending on their peers all the time.
When, after the project, the researcher asked the learners what was particularly
difficult and stressful for them they admitted unanimously that being the
speaker of a group for the first time. It is quite natural that everybody who has
to face some new and unpredictable situation feels nervous. The point is to train
oneself to react thoughtfully and reasonably. This psychological factor of the
project was spotted by some of the participants who admitted that apart from
learning the language they got to know how to deal with the unknown.

The fact that, after some instruction, the majority of learners were able to
notice different techniques of message conveyance proved that they possessed
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some pragmatic knowledge but were unaware of that. What is more, their
successful performance in short dialogues showed that it was possible to teach
them to use pragmatic devices such as backchannels or performatives.

The main objective of the research project was to make the learners speak
freely and to use language as a means to solve various problems without paying
attention to the code itself. As it can be concluded from the scenarioes outcome
this aim was fulfilled. What is more, the atmosphere during the course of action
was mostly relaxed and friendly, thus more learners took active part stating that
they felt more self-confident, once having practiced the useful vocabulary and
para-linguistic communicative techniques.

The researcher easily noticed interest and excitement of the vast majority of
participants throughout the whole project. One of the reasons was the fact,
which they observed themselves, namely the new experience and practice. The
other reason might have been the friendly atmosphere.

The author was aware that the project might happen to be too demanding for
her learners, taking into account their age and level of English (pre-intermediate).
Although, the only problem that occurred during the project was subjects’
inability to spot as many strategic communicational techniques in a FL as possible.
The only source for them were video and tape recordings, in which it was not
possible to present all means of message intact. The ideal situation would be
one or two weeks’ stay in an English speaking country; ther the learners would
have more opportunities to encounter FL in its natural setting, and hence also
increased availability of situational contexts in which language serves as tool
for solving problems, communicating ideas and feelings. Then the learners
could be able to spot more techniques and strategies themselves, and this in turn
may contribute to greater opportunities for acquisition at the input stage.

Concluding, the study proved that careful instruction combined with
learners’ observation techniques and awareness-rising activities in a friendly
atmosphere helped them to use various communicative strategies freely, and
made them aware that they can react mostly in the same way speaking foreign
language as they react in their mother tongue, which they were able to observe
themselves claiming that the way people convey ideas depends less likely on
the language spoken than on their characters, social status and the context.
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Appendix 1
Some of sample role-cards used in scenarioes
(some based or taken from Di Pietro 1987)

(1]

PERSON A: You are preparing for a final exam, which will be given tomorrow. It is evening and
your friend calls you to invite you over for a while. What will you do? Should you keep
studying? Do you need a break? You know that this friend loves to talk and may keep you
there for hours.

PERSON B: It is close to the end of the college semester and today is the birthday of your friend
(A). You and your other friends have organized a surprise birthday party for A. You know
that A may be studying for finals, but it is your job to call him or her up and invite to come
over to your place, where the party will be. Of course you cannot reveal your real purpose for
your invitation.

(2]

PERSON A [Mr Bill Johnson]: You are going on a business trip to Mediolan. You call your host
— Mr Hacuta — manager of Mediolan Incorporated, to ask for directions from the airport to
the office building and his office in this building. (eg: which floor, which lift, which room.
where is it, etc). You have never been to Mediolan, but you have a street map. Your meeting
is scheduled for the 14™ of May.

PERSON B — SECRETARY OF Mr Hacuta (name of the firm: Mediolan Incorporated]: You are
the secretary of Mr Hacuta — the manager of Mediolan Incorporated in Mediolan. Your boss
is out — eating lunch with important guests from the USA. Somebody calls you one day in
your office. Find out who it is,why he calls, and give any necessary information.

(3]

PERSON A: Your friend has just bought a new car and has left it in your care while on business
trip. He knew that you were also looking for a new car at that moment he agreed to let you
drive it. On one of your trips with the car it broke down in the middle of nowhere. You go
for help. When you come back you see that someone has smashed in the side and escaped.
Explained to you friend what happened.
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PERSON B: You have just bought a new car. You must take a business trip, so you leave the car
in the care of a friend of yours. This friend is also interested in buying a car, so you give
permission to try out your car during your absence. Your friend doesn’t know it, but if he or
she buys a car from the dealer who sold you your car, you will receive a sales commission
(extra money). You have returned from your trip and now you ask your friend how he or she
liked the car.

(4]

PERSON A: You are walking down the street and you notice that a lot of smoke is coming out of
the window on the second floor of your girlfriend/boyfriend’s house. You go to the door and
knock, but nobody answers. You call the fire station. Prepare yourself to give necessary info.

PERSON B: You are the coordinator at a fire station. Your chief has informed you that the fire
station has received many false alarms recently. You have to be careful about such alarms.
Just now you receive an emergency call. What are you going to ask in order to determine if it
is another false alarm?

Appendix 2
List of speech acts to be observed and described by the subjects

greeting somebody

bringing the attention to oneself

farewelling somebody

comparing, assessing

being sorry for something

supposing

giving/asking for information

giving advice

asking somebody to do something; ordering things

asking for advice

giving opinion

Offending

disagreeing/giving arguments

reacting to offence

inviting

making sure if someone is listening/understanding

turning down an invitation, proposal

giving instructions/directions

suggesting/proposing

denying something

expressing irony, discontent

allowing something

thanking

expressing love

reacting to THANK YOU

expressing hatred

interrupting the discussion
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Mind the Gap — a short review of approaches
in analysis of ‘gapped’ coordinate clauses

In this paper I will present a brief review of approaches towards gapping
since it first drew the attention of grammarians. Gapping constructions involve
two conjoined clauses, where the second clause does not contain a verb. This
missing verb is referred to as a gap, while the pronounced elements of the
gapped clause are usually called remnants. The term gapping was first coined
by Ross and presented in his doctoral dissertation in 1967 where this syntactic
phenomenon was treated as a case of ellipsis.

Currently there are three main competing theoretical analyses of gapping
assuming the gap is present in syntax:

1. ‘Ellipsis analysis’ (as old as the gapping term) assigns gapping to
coordinate ellipsis structures and treats gaps as deleted elements (a view
supported by Ross 1967, Hankamer 1971, Sag 1980, Kuno 1981, Pesetsky
1982, Schwarz 1999, 2000 and others).

2.ATB (across-the board) analysis claiming that gapping involves
movement of a verbal constituent Across the Board from both conjuncts
(supported by Johnson 1996, 2000; related analysis in terms of Combinatory
Categorial Grammar by Steedman 2000).

3. Null pro-form hypothesis (ruled out by Hankamer and Sag, 1976
who argued that gaps are Surface Anaphors as opposed to Deep Anaphors
(i.e. null pro-forms) is rarely analysed in syntactic literature.

The purpose of this paper is to present a brief ‘history’ of the analysis of
gapped clauses and to show that none of the methods applied proves fully
successful in derivation and interpretation of all sentences with ‘gapped’ clauses
and the search for one universal method is an answer to these problems. The
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scope of this paper is narrowed to coordinations with and conjunction, leaving
aside any implications resulting from different interpretations and semantic
scope differences of conjunctions like or or but. The stipulation that gapping is
unacceptable with subordinating conjunctions has been sufficiently analysed
and confirmed in the syntactic literature (cf. Hankamer 1979, Rooryck 1985,
Chao 1988, te Velde 1997, amongst others).

1. The scope of gapping: traditional approach

Arguments in support of the claim that gapped sentences involve a missing
constituent can be formulated in relation to auxiliary contraction facts:
contraction is blocked if there is a “missing constituent” after the item
concerned (Radford 1981):

[1] Jean will write to Mary, and Jim will to Joan.

[2] *Jean will write to Mary, and Jim‘ll to Joan.

The latter is unacceptable because the gapped verb wrife immediately
following the auxiliary will in the deep structure blocks contraction.

There has been a great deal of discussion on gapping. The main controversy
is about dealing with structures like those in [4], while those in [3] are
uncontroversial examples of gapping (cf. Hudson 1989):

[3] a. {[The man was haggard ] and
[‘the girl sick with exhaustion ]}
b. {[Fred invited Mary] and
[Bill, Jane ]}

c. {[Fred tries to treat his patients well] and
[them/they him]}
d.{[At our house we play poker] and
[at Betsy’s house, bridge]}
[4] a. I gave {[the girl a nickel] and
[the boy a dime]}
b. He took {[John home ] and
[Mary to the station]}
The conjuncts in [4] are linked to the rest of the sentence by some grammatical
relation (eg. the boy is indirect object of gave) and to each other by virtue of the
fact that they share these links. Such cases are called external sharing in order

to contrast them with gapping. In the examples containing a gap, the sharing is
internal to the coordinate structure. And whatever material is shared by the
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gapped conjunct is located in the first conjunct of the same coordination (in
SVO languages). For Hudson (1989), the gapped structure is any coordinate
structure in whose non-initial conjunct there is a gap, which can be supplied by
material from the first conjunct. One of the characteristics of gapping is that the
gap centres on a verb'. Jackendoff (1971), however suggests that coordinated
NPs can be gapped because of examples like:

[5] a. {[John’s thoughts about Jane] and
[Bill’s about Betty]} were different
b. John’s thoughts about Jane were different from Bill’s about Betty.

Hudson (1989) gives [5b] to show that such structures should be taken as
cases of NPs without a lexical head noun, which can occur freely outside
coordinated structures. Moreover, in verb-centred gapping the gap can stand for
more than one word which is not possible if it centres on a noun as in [5d].

c. {[John thought about Jane] and
[Bill, Betty]}
d.* {[John’s thoughts about Jane] and
[Bill’s Betty]}
In short, the essential characteristics of gapping are:
a. shared material inside the first conjunct of a coordination (rather than outside)

b. shared material which centres on a verb?

2. Deletion analysis of gapping

A number of attempts have been made to analyze gapping. One approach is
to involve deletion rules (eg. Jackendoff 1971, Neijt 1979, van Oirsouw 1987,
Schwarz 1999, Coppock 2002) to explain the absence of the gapped material.
One serious problem is that the string deleted need not be a constituent, which is
illustrated in [6]:

[6] {[Fred has been working on semantics] and

[Bill, syntax ]}

" This deletion should not be mistaken for VP deletion which is treated as a separate
phenomenon, outside the scope of this paper. Johnson argues there are empirical differences
between VP ellipsis and Gapping, followed by evidence against deletion analysis. See Johnson
(1996). A more recent analysis regards pseudo-gapping (not gapping) as a special instance of VP
ellipsis (Johnson 2006).

% For Nominal Gapping analysis cf. Masaya Yoshida (2003).
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Moreover, the gap need not be continuous (examples from Hudson, 1976,
1989):
[7] a. {[Fred treats his patients well] and
[them/they him 1}
b. {[John has tried to persuade Mary to accept his hand in marriage] and
[Bill, Jane 1}

In [7a] the gapped material is treats ... well. The manner adverb must be part
of the gap because it is required by subcategorization of treat (in this sense) and
it must follow the second remnant. In [7b] the gap is discontinuous. On the
assumption that discontinuous strings cannot be treated as constituents,
a deletion rule would have to be allowed to delete non-constituents. According
to Hudson (1989) it would be very hard to specify the rule formally because it
would lead to overgeneration.

Morphological problems in deletion analysis comprise two controversial
cases:

— one of the remnants may have a different form from what it would need if the
gap were refilled.
Particularly pronouns often appear in their non-subject form (as them in [7a])
when they are in the subject position of a gapped conjunct. Hudson (1989)
points out that for some people the non-subject form is preferable even when
the subject form is obligatory as in: Mary and me went out together.
According to Hudson the pronoun forms are assigned at a late stage in the
derivation, after gapping has been applied;

— the other kind of morphological problem concerns verb agreement, as in:

[8] {[Fred prefers Mary] and

[his parents Jane]}®

Here the gap must be prefers, if it is to be deleted under identity with the
verb of the first conjunct, but it must be prefer to agree with its own subject.
A solution to this problem is suggested by A.C. Hernandez who sees gapping as
other grammatical dependencies and claims that her approach provides answers
to why the gap does not need to share the same agreement features as the
antecedent (cf. Hernandez, 2006).

The deletion approach has the virtue of tying the analysis of the second
conjunct firmly to that of the first conjunct, because the gap is created by

? Bobaljik (1995) and Lasnik (1995) assume that the verb stem and the tense marker are
inserted at different terminal nodes, and if the null head is related to the lexical entry of an
auxiliary, the verb must also be elided. Here this assumption may lead to the conclusion that
deletion applies to both the verb and the tense marker in the gapped conjunct.
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deleting syntactic material from the second conjunct which is also contained in
the first conjunct.

Another virtue of the deletion approach is that it automatically generalizes to
coordinate structures in which there are three or more conjuncts. This is because
the deletion is a transformational rule and all transformational rules are subject
to the Across the Board principle of Ross (1967) and Williams (1978). It is
shown in the examples from Hudson (1989):

[9] a. {[Fred sat on a chair],
[Mary sat on a stool and
[Bill sat on a bench]}

b. {[Fred sat on a chair],
[Mary on a stool] and
[Bill on a bench]}

c. {[Fred sat on a chair],
[Mary a stool] and
[Bill a bench]}

d.* {[Fred sat on a chair],

[Mary a stool] and
[Bill on a bench]}
e.* {[Fred sat on a chair],
[Mary on a stool] and
[Bill sat on a bench]}

If just sat is the gap, it can be omitted from the second conjunct provided
that it is also omitted from the third as in [9b], and similarly if the gap is sat on
as in [9c]. However the gap must not be saf in one conjunct, and sat on in the
other as this leads to unnaceptable [9d]. Similarly, there must not be a gap in the
second conjunct unless there is also a gap in the third conjunct as in [9¢]. Some
people, however, accept examples [9d] and [9¢] and for Hudson this is a general
phenomenon related to ATB (Across the Board) effects — speakers of English
seem to ignore them in relation to conjuncts beyond the second. Carroll (1978)
explains why sentences like [10] are found acceptable even though they do not
follow ATB restrictions.

[10] {[I began to eat fish],

[Bill to eat rice] and

[Harry roastbeef]}.

Carroll assumes that coordination reduction transformations can apply to
their own output structures. Without allowing recursive reapplication he finds
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no way to account for sentences like [10]. In the derivation [10], the first
application of the rule has the leftmost conjunct as the controller and deletes
only the main verb began from each of the two other conjuncts. The second
application of the rule has the second conjunct as the controller and deletes fo
eat. Carroll’s statement leads to reformulation of the characteristics of gapping
which allows deletion to begin anywhere in the sequence
of conjuncts.

3. Syntactic conditions for the applicability of gapping

I. Jackendoft’s Condition on Gapping (cf. Jackendoff 1971)
When the sequence NP + VP appears in the VP of the right conjunct,
gapping cannot delete NP, leaving VP behind. Thus [11] is ungrammatical:

[11] *I want Bob to shave himself and Mary [wants Bob] to wash himself.

Because the VP of the right conjunct contains a NP VP sequence and the de-
leted NP Bob leaves the VP fo wash himself. This constraint, however, cannot
prevent gapping from applying in [12a] to yield [12b].

[12] a. Max gave Sally a nickel, and [Max gave] Harvey a dime
b. *Max gave Sally a nickel, and Harvey [gave Sally] a dime

According to Johnson, 1996 gapping has non-ellipsis alternative which
underlies strong preference for an object reading. Also Carlson (2001a, 2002)
found evidence for a strong bias in favour of the object reading which is possib-
le in both ellipsis and ATB analyses, while subject reading is only possible with
ellipsis analysis. See Frazier (1979, 1987) who finds that ATB structure,
simpler and preferable for reasons of structural economy, results in a bias for
the object reading of remnant NP in a ‘gapped’ clause. Non-structural factors
also play an important role in the object bias — English sentences are usually
constructed with objects as new information, so objects are more commonly
focused than subjects (Selkirk 1984, 1995)

II. Hankamer (1973) formulated another constraint to block gapping from
applying in [12b]:

If the VP of the right conjunct is V NP VP, neither of the two NPs can be deleted by gapping.

III. Hankamer (1973) also observes that it would be too complicated to
formulate new conditions for all the restrictions one finds in the application of
gapping. According to him, one transderivational constraint could eliminate all
those independent conditions in favor of a single, unified generalization.

Hankamer’s Non-Ambiguity Condition (NAC):
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Any application of gapping is disallowed if the resulting output structure is identical to a structure
derivable by gapping from another source that has the gap at the left extremity.

According to this rule [12b] and [13b] are ungrammatical because there is
a derivation of the same output pattern [12a] and [13a] that has the gap at the
left extremity:
[13] a. Max gave Sally a nickel, and Harvey [gave] Susan [a nickel]

b. *Max gave Sally a nickel, and [Max gave] Harvey Susan (* for semantic anomaly)

IV. Langendoen (1974) questions Hankamer’s NAC as transderivational
constraint. He examines sentences like:
[14] a. *Jack asked Mike to wash himself, and Sue to shave himself

b. *... and [Jack asked] Sue to shave himself

c. ... and Sue *[asked Mike] to shave himself

Langendoen argues that since there is no derivation of [14b] due to the
semantic anomaly of its underlying structure, the NAC that blocks [14c] cannot
be transderivational. Besides he examines sentences such as:
[15] a. Max sent Sally the messenger last week, and Susan yesterday.

b. ... and [Max sent Sally] Susan yesterday.

c. ... and *[Max sent] Susan [the messenger] yesterday.

In both [15b] and [15¢c] the gap is at the left extremity. However, only the

former sentence is grammatical. Langendoen proposes the following hypothesis,
called. Langendoen’s Nonleft-Peripheral NP Constraint (NLPNPC):

Gapping cannot apply so as to delete non-left-peripheral strings that contain NP other than
a clictic pronoun adjoined to its verb.

What distinguishes [15¢] from [15b] is that the former contains a NP (the
messenger) in the nonleft-peripheral material to be deleted, and the latter does
not.

4. Functional analysis of gapping

Kuno (1976) shows that gapping is conditioned by the interaction of syntax
with at least three kinds of non-syntactic factors: perceptual, discourse-based
and semantic. These nonsyntactic factors leave constraints on gapping such as:
— gapping can apply only to parallel coordinate structures,
— gapping can leave two and only two constituents behind,

— gapped elements must include matrix verbs,
— gapping cannot delete grammatical formatives that play the role of marking
the functions of the constituents that follow them.
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I. The minimal Distance Principle (perceptual)

It is based on a strong tendency for coupling the two constituents left behind
by gapping with the rightmost constituents of the first conjunct. Kuno (1976)
associates this with the fact that the constituents in the first conjunct which were
processed last of all are the easiest to recall for the purpose of coupling with the
constituents left behind by gapping.

The two constituents left behind by gapping can be most readily coupled with the constituents (of
the same structures) in the first conjunct which were processed last of all (c.f. Kuno 1976).

This is a perception oriented restatement of Hankamer’s NAC and Langen —
doe’s NLPNPC. There are, however, many counterexamples to these principles.

[16] My brother visited Japan in 1960 and my sister [visited Japan] in 1961.

This sentence is a counterexample to NLPNPC because the gapped string is
a nonleft peripheral string that contains a np. (Japan). It is also a counterexamp-
le to NAC — there is a derivation of the same sequence of morphemes with the
gap at the left extremity. Second, in case the preceding context clearly shows
thatthe nonleft peripheral NP represents old information,
gapping can be applied in violation of NAC and NLPNPC:

(17) Q: With what did John and Bill hit Mary?
A: John hit Mary with a stick, and Bill [hit Mary] with a belt.

The explanation lies in the fact that only those elements that are contextually
known can be gapped and only those elements that represent new information
can be left behind after gapping. Also Greenbaum (1972) notes that information
focus is the reason for ellipsis. If gapping is an ellipsis phenomenon, it should
delete constituents that represent old information. This preference (supported by
Carlson 2001) leads to.

II. Functional Sentence Perspective (FSP) Principle of Gapping
(discourse-based) which states that:

a. Constituents deleted by gapping must be contextually known. On the other
hand, the two constituents left behind by gapping necessarily represent new
information and, therefore, must be paired with constituents in the first
conjunct that represent new information.

b. It is generally the case that the closer a given constituent is to the sentence
final position, the newer the information it represents in the sentence

c. Constituents that are clearly marked for nonanaphoricity necessarily represent
new information in violation of (b) if coreferential constituents appear in the
corresponding position in preceding discourse (cf. Hoeks 2006: in addition
to context also prosody has to be in accordance with a gapping reading).
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III. The Tendency for Subject-Predicate Interpretation (semantic and
perceptual).

When gapping leaves a NP and a VP behind, the two constituents are readily interpreted as
constituting sentential pattern, with the NP representing the subject of the VP (Kuno 1976).

It accounts for the grammaticality of:
[18] John entered Harvard to study linguistics, and
Bill [entered Harvard] to study psychology.
[19] John struck Mary as being honest, and
Bill [struck Mary] as being sincere.
What makes these sentences grammatical is the fact that the two constituents

left over by gapping constitute a subject-predicate relationship.

IV. The Requirement for Simplex-Sentential Relationship (semantic and
perceptual)

The two constituents left over by gapping are most readily interpretable as entering into
a simplex-sentential relationship. The intelligibility of gapped sentences declines drastically if
there is no such relationship between constituents (Kuno, 1976).

[20] a. Who persuaded who to examine Mary?
b. John persuaded dr Thomas to examine Mary, and
Bill [persuaded] dr Jones [to examine Mary]
[21] a. Who persuaded dr Thomas to examine who?
b. John persuaded dr Thomas to examine Jane, and
Bill *[persuaded dr Thomas to examine] Martha
(22) a. Who promised Bill to examine who?
b. Dr Thomas promised Bill to examine Jane, and

dr Jones [promised Bill to examine] Martha

What makes [20b] and [22b] acceptable is the fact that the relationship
between the two constituents left behind can be defined in terms of a simplex
sentential relationship (i.e. Bill persuaded dr Jones, and dr Jones examines
Martha). And what makes [21b] unprocessable is the fact that there is no
simplex-sentential relationship between the two constituents Bill and Martha.

Kuno also observes that if gapping leaves the entire infinitival VP behind as
in [21b] we find a grammatical sentence:

[23] John persuaded dr Thomas to examine Jane, and

Bill [persuaded dr Thomas] to examine Martha.
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Since the NP and the VP in each sentence are major constituents of the
matrix clause, they form a simplex-sentential relationship and do not violate the
constraint in question.

V. The Requirement for Semantic Unity of Gapped Strings (semantic). Kuno
(1976) observes that it is easier to apply gapping to a string that represents
a self-contained semantic concept than to a string that does not. In:

[24] Max writes plays in the bedroom, and Harvey [writes plays] in the basement

the gapped string, as a complete VP, represents a self-contained semantic
concept.

This sentence violates the Minimal Distance Principle and FSP (functional
sentence perspective )Principle but another derivation is unacceptable for
semantic anomaly as in:

[24] *Max writes plays in the bedroom, and [Max writes] Harvey in the basement

It is a question of speaker’s intuition rather than of established rules to deter-
mine whether a string represents a unitary semantic concept or not.

5. Unacceptable deletions in coordinated sentences

Jackendoff (1972) observes that gapping cannot apply to identical verbs if
they follow different adverbs. A sentence like [25] does not allow the verb
dropped to be deleted:

[25] Simon slowly dropped the diamonds, and Peter quickly dropped the gold.

Another observation is that gapping does not take place with different
auxiliaries and that like auxiliaries must gap along with the verb:
[26] *John has written the words, and Paul will, the music.
[27] John has written the words, and Paul, the music.

Negation poses another problem for the rule of gapping. Van Oirsouw

(1982) notes that if the target verb of gapping is preceded by not, and its
antecedent is not, gapping cannot apply:

[28] *John likes rice, but Harry doesn’t, fish.
To sum up these observations, there must be a constraint on what may
precede the deleted element. There is a similar constraint for right-node raising.

Its target must be rightmost in its sentence. Unlike adverbs following a like
direct object, for instance, will block right-node raising:

(29) *Mary makes quite regularly, but her husband eats beef casserole only occasionally.

VP deletion has a similar constraint. It cannot apply if there is unlike material
preceding and following the target VP. For instance, n ot preceding a target VP
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and unlike adverbs or prepositional phrases following the target VP will block
deletion as in:

[30] *Clint drew his gun quickly, but Lee didn’t with such speed.

6. The unitary nature of coordinate deletion

This is hardly possible to distinguish between the rules which can effect
deletion under identity in coordinated structures. Van Oirsouw (1982), in favour
of the generative approach, demonstrates strong dependency on each other of
these rules. For example, if both subject and verb have an identical counterpart
somewhere in the coordination, it is difficult to differentiate between
coordination reduction and gapping. Van Oirsouw derives three reduced forms
of the sentence [30]:

[30] I loathe sausages and I loathe beans.
[30] a. I loathe sausages and loathe beans (through CR).
b. *I loathe sausages and, beans (through gapping).
c. I loathe sausages and beans (through CR and gapping).

To exclude [30b] a constraint which does not permit gapping before CR is
necessary. And this constraint illustrates dependency between these two rules.
Such dependency is even stronger in the interaction of VP deletion, gapping and
right-node raising:

[31] Harry had boiled fish, and I did too. (VP deletion).
[31] a. *Harry had boiled fish, and I did boiled fish, too.
b. *Harry had boiled fish, and I had, too.

In [31] there is a case of VP deletion, since application of either gapping or
right-node raising will give ungrammatical sentences. Van Oirsouw (1982)
formulates another constraint which orders VP deletion in coordinated structures
before right-node raising and gapping. Gapping and right-node raising are so
dependent on each other that they have to apply simultaneously in many cases,
as in:

[32] Drinking gives you headaches and smoking gives you cancer.
[32] a. Drinking gives you headaches and smoking, cancer.

b. *Drinking gives you headaches, and smoking, you cancer.

c. *Drinking gives you headaches, and smoking gives cancer.

Only (32a) where both rules applied simultaneously is grammatical.

The interactional problems between the various rules lead van Oirsouw to
the formulation of Coordinate Deletion rule — one unitary rule responsible for
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the phenomena of deletion under identity in coordinated structures. The CD rule
is an optional one — its application or non-application leaves the grammaticality
of the sentence unaffected — which mediates between grammatical surface
structures. The type of surface structure in which CD operates is as follows:

1. Sentence consists of a subject and a predicate. The predicate consists of
preverbal adverbs, verb, indirect object, direct object, prepositional phrases
and adverbs. The directionality of branching is as follows: the subject is on
a left branch, as well as the verb and anything preceding the verb which is
immediately dominated by the predicate node. Anything following the verb
which is immediately dominated by the predicate node itself, is on a right
branch (c.f. Van Oirsouw 1982). The deletion target sites are subject to two
constraints:

a) a deletion from under one immediately dominating node may take place in
one direction only.

b) the deletion target must be peripheral to the immediately dominating node
(which is illustrated below).

[33] a. * Mary makes quite regularly, but her husband eats beef casserole only occasionally.

b. Mary frequently makes, but her husband only occasionally eats, beef casserole.

The former sentence is unacceptable — the leftmost constituents of the
predicate node are the unlike verbs, and the rightmost ones are the unlike
adverbs, which makes the non-peripheral direct objects inaccessible to deletion
until the two unlike adverbs are moved to pre-verbal position, leaving the direct
object as the rightmost constituent immediately dominated by the predicate
node.

Coordinate Deletion rule deletes higher nodes before lower ones. Without
this stipulation, the option of separately deleting the verb (on a left branch) and
the object (on a right branch) could lead to the unacceptable:

[34] *Harry drinks, and I, wine.

7. Some other (non-deletion) approaches to gapping:

Gapping as movement

The Coordinate Structure Constraint (CSC), first proposed by Ross (1967)
states: In a coordinate structure, no conjunct may be moved, nor may any
element contained in a conjunct be moved out of that conjunct. However, Ross
(1967) himself notes that extraction out of coordinate structures is possible
when the same element is extracted from all the conjuncts (so-called ,,across-the
board” movement). This assumption attracted more research. Johnson (1994)
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analyzes gapping as a result of Across-the-Board verb movement from
conjoined VPs. According to this theory, sentence: (35) Bill loves Sally, and
George, Mary is represented by the following diagram:

/\’
T

loves, / \

and

Bill

VP VP
t \% George \%

V/\S 11 V/\M

t t

ry

The two occurences of the verb undergo obligatory ATB-movement to the
single matrix I. Therefore, the gap in the second conjunct is a result o movement,
not deletion. The subject of the first conjunct rises to IP and c-commands the
subject of the second conjunct. This dependence is an answer to problems
encountered while analysing gapping as VP deletion. (c.f. Johnson, 1994).

Generative approach

According to Zoerner (1995) no deletion takes place in constructions with
gapping. Instead, the remnants of gapping (e.g. Subject + Object) are generated
as a kind of a non-standard constituent, which does not include the verb (and
other ,,gapped” elements, if there are any) at any stage of derivation. Within the
generative framework, the deep structure with gapping can be represented in
[36°]:

[36] Robin eats beans, and Kim rice.

[36°] Eats [ [ Robin, beans ] and [ Kim, rice | ]

The verb occurs only once in this deep structure, being combined with
coordination of pairs of arguments of the first and the second conjunct. The key
assumption of Zoerner’s analysis is that a language can have a special category
which he calls “Relation Phrase” (RP). The head of an RP (R’) lacks features by
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definition yet can inherit features from some other head. If, for example, an RP
can inherit features from a verb, any pair of arguments of that verb can occupy
the Spec and the Comp of that RP.

[36”]

/ \
/ \
T~

eats RP! &'

NP
Robin R NP and NP
beans Kim

rice

Categorial grammar approach

Similar to generative approach is the one as developed by Steedman (1990,
2000). CCQG is a theory of natural language syntax and lexicon that appeals only
to surface constituency (Bozsahim 2000). Categorial grammar is considered
a radically lexicalist grammar (Karttunen 1989). The Principle of Directional
Consistency shapes CCG rules (Steedman 1996) including gapping (c.f.
Steedman 1990, 2000).

The latest developments

Kyle Johnson (2006) comes to a revolutionary conclusion. He discovers that
VP ellipsis (constrained by rule relating ellipsis with anaphoric requirements) is
blocked in clauses with gapping cf. Johnson, 2006) His suggestion for deriving
‘gapped’ sentences is as follows:

[37] Some will eat beans and others rice.

[37°]
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/\

IP

/ \
will X vP
/ \

eat and

vP
v VP others v VP
/ \
%) DP ] DP

beans rice

Johnson’s method is the use of low coordination.

If the coordination is low enough to place the verb outside of it, then we could get an explanation
for both the fact that the ,,antecendent” to a Gap must be in the immediately adjacent clause and
that it cannot be embedded (Johnson 2006).

Johnson’s (1996) arguments are opposed by E. Coppock (2001) who points
to some empirical domains which ATB does not account for successfully. She
supports her opinion with the superiority of applying e-GIVENness rule
(Merchant 2000) and Island Constraints.

Conclusion

My first conclusion is that the analysis of gapping is departing further and
further from the original approach of its ‘fathers” who assumed gaps to be re-
mnants of deletion. The original hypothesis remained basically uncontested un-
til Kyle Johnson (1996) suggested that gaps were traces of movement. Since
then numerous arguments in favour of both the deletion approach and ATB mo-
vement have appeared in syntactic literature pointing out the weaknesses of the
opposing approach. Little effort, however, is put into creating one universal ap-
proach for processing and representation of all kinds of ‘gapped’ sentences. Jo-
hnson (1996) presents a set of arguments against applying deletion rules in the
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analysis of ‘gapped’ sentences. Coppock (2001), in turn, goes to pains to defend
the ellipsis approach by using the semantic condition of e-GIVENness. While
her approach does account for what ATB does not in some cases, it multiplies
the tools for analysis only to reduce gapping to VP ellipsis (with its clear draw-
backs). These observations lead to another conclusion: since the analysis of
gapping restricted to one method seems insufficient to account for every possib-
le case of gapping, there is a need for one comprehensive or ‘mixed’ method of
analysis. Following a thorough analysis of ‘gapped’ clauses in response to
Coppock’s arguments Johnson (2001) proposes a ‘compromise’ solution which
is an account of VP ellipsis that involves moving the elided VP |...]. This will
derive the apparent match between movement and VP ellipsis without commit-
ting us to an outright equation of ellipsis sites with traces. This compromise not
only proves succesful (as it benefits from both approaches) but also less compli-
cated than methods combining syntactic and semantic rules.
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Barbara KUDAJ

Jezykowy obraz uczu¢ w poezji Jifego Ortena

Celem artykutu jest ukazanie jezykowego obrazu uczué, zawartych w wier-
szach Jifego Ortena w tomie Ohnice. Wiersze tego najwybitniejszego czesko-
zydowskiego poety okresu drugiej wojny Swiatowej — mozna powiedzieé, ze
jednego z najznakomitszych czeskich poetdéw w ogole — zrodzity si¢ w warun-
kach, ktorych choc¢by skrotowe nakreslenie jest konieczne do przeprowadzenia
analizy uczu¢ w nich zawartych. Bez znajomo$ci bowiem istotnych faktow
z zycia Ortena analiza jego utworéw bylaby niepelna i powierzchowna.

Tworczos¢ czeskiego poety sktada si¢ zaledwie lub az — zwazywszy na
rychlg $mier¢ — z siedmiu tomikdéw poetyckich. Zmarly przedwczes$nie autor
Cesty k mrazu zdotat w bardzo krotkim czasie rozwingé swoj talent w takim sto-
pniu, iz czytajac jego wiersze, ma si¢ wrazenie, ze napisat je cztlowiek bardzo
dojrzaly, ze sporym bagazem zyciowych doswiadczen, a nie mlody, dwudzie-
stoletni m¢zczyzna. Biorgc pod uwagg czasy, w jakich powstawaly jego utwory,
ich dojrzatos¢ wcale nie dziwi, zwlaszcza u cztowieka, ktéry na kazdym kroku
odczuwat stalg obecno$¢ Smierci. Poczucie zagrozenia, jakie mu towarzyszyto,
miato wyrazny wplyw na jego poetycka tworczo$¢. Zdajac sobie sprawe, ze
moze nie pozostalo mu zbyt wiele czasu postanowit wyrazi¢ wszystko, co
wedtug niego warte bylo wyrazenia, w jak najkrotszym czasie. Z tego wzgledu
Orten tworzyl niemalze codziennie, o czym dowiadujemy si¢ z jego dzienni-
kow, w ktorych oprocz swoich przezy¢, uwag, spostrzezen, snéow, cytatow
z przeczytanych utwordéw, zapisywat takze dopiero co napisane wiersze. Utwo-
ry Ortena sg gleboko zakorzenione w filozofii egzystencjalnej, co nadaje im
charakterystyczny, ogolnoludzki wymiar.

Po wejsciu w zycie zarzadzenia Protektora Czech i Moraw, dotyczacego lud-
nos$ci zydowskiej, poeta coraz bardziej odczuwat izolacj¢. Nie mogt opuszczaé
swojego domu bez zezwolenia, nie mogt takze wyjecha¢ z Pragi, aby spotkaé
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si¢ z matkg, z ktorg byt w szczegdlny sposob zwigzany. Wielu dawnych kole-
gow nie chcialo ryzykowac spotkaniem z nim. Porzucita go rowniez ukochana
kobieta. Nagle znalazt si¢ w sytuacji straszliwego opuszczenia, z ktorego jedyng
mozliwa, dopuszczalng dla niego forma ucieczki byta poezja. To w niej ,,mate-
rializowaly si¢” najglebiej skrywane mysli i uczucia poety.

W niniejszym studium poddamy analizie utwory z pigtego tomiku, wydane-
go w 1941 roku pod pseudonimem Jiti Jakub, zatytutowanego Ohnice. O wybo-
rze tego wilasnie zbioru zdecydowat m.in. fakt, ze znajduja si¢ w nim utwory re-
prezentatywne dla swoistej wrazliwosci poetyckiej Ortena. Jifi Holy, zwracajac
uwage na wielobiegunowo$¢ poetyckiego ogladu Swiata w wierszach tego
tomu, napisat:

Na jedné starné vrozena schopnost vnitini harmonie, az absolutizovana potfeba Cistoty a lasky,
sklon k duchovnosti, divéra v tvofivou moc poezie — zbrané proti nelitostému osudu. [...] Na
druhé strané vsak az prekvapivy smysl pro realitu, zvySend mira pfedmétnosti, konciznost, postoj
¢lovéka, ktery nic nezastira, zije ve védouci deziluzi, nepohybuje se jen v umélém svété umeéni
(Holy 1987, s. 189).

Glownym motywem tomiku jest Smier¢, ukazana z roznej perspektywy, kto-
ra determinuje glebokie przemyslenia dotyczace m.in. sensu ludzkiego istnienia,
miejsca i roli cztowieka we wszechswiecie, wzajemnych relacji migdzy Bogiem
i cztowiekiem, systemu warto$ci, ktory moglby przynies¢ cztowiekowi wewng-
trzny spokoj i harmoni¢. Czgsto pojawiaja si¢ w nich takze wspomnienia 0sob,
rzeczy i zdarzen zwigzanych z blizsza lub dalszg przeszioscig. Chociaz poeta
odczuwal nieustannie obecnos¢ $mierci, to jednak w niektorych jego wierszach
mozna zaobserwowa¢ (typowe dla mlodosci?) zjawisko spogladania z nadziejg
w przyszto$¢, a na pewno z cickawoscia, co si¢ w niej wydarzy.

W wierszach Ortena odnajdujemy szeroka game¢ najrozmaitszych uczud,
a takze — postugujac si¢ leksemami pokrewnymi — przeczué¢, emocji, odczu¢ itd.
W przypadku tekstow pisanych (za wyjatkiem prywatnej korespondencii)
mamy do czynienia z posrednim ich wyrazaniem poprzez nazywanie, moéwienie
o nich czy przytaczanie (por. Data 2000). Polska badaczka sposoboéw wyrazania
emocji, Krystyna Data, w pracy W jaki sposob jezykoznawcy opisujq emocje?
zwraca uwage na ztozono$¢ badania tego typu form:

[...] przy badaniu sposobdéw wyrazania uczué i emocji powinno sig¢ sprecyzowac $cisle te dwa ter-
miny, wyrdzni¢ dwa podstawowe sposoby wyrazania posredni i bezposredni, a dopiero w nastep-
nym etapie opisa¢ $rodki stuzace do ich wyrazania. Bardzo wazne jest tez to, jakie teksty sg
przedmiotem analizy w jakich powstawaly sytuacjach (Data 2000, s. 250).

Nalezy zatem najpierw zdefiniowa¢ kluczowe dla niniejszego artykutu poje-
cia, przede wszystkim kategorie UCZUCIE, ale takze leksemy pokrewne, takie
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jak: POCZUCIE, ODCZUCIE, PRZECZUCIE, EMOCIJA, albowiem jak stusz-
nie zauwaza Jadwiga Puzynina:

Wiele standw wewnetrznych, nazywanych w pracach naukowych uczuciami, nie daje si¢ w je-
zyku ogdlnym okresli¢ leksemem uczucie; nie méwimy np. o ‘uczuciu baranienia czy tez ostupie-
nia, uczuciu depresji, ktopotu, aprobaty, przymusu, skruchy, wyrzutéw sumienia’ mozna ‘czuc,
odczuwaé’ — ale ‘odczuwa si¢’ takze np. ‘wlasng samotno$é, niepotrzebnos¢, wiatr (Puzynina
2000, s. 11).

Na potrzeby niniejszego artykutu wprowadzimy pewne ograniczenie, a mia-
nowicie frekwencyjno$¢ wybranych elementow. W tym miejscu chceieliby$my
krotko skonfrontowaé czeskie leksemy z ich polskimi odpowiednikami, aby
wykazac¢, ze polskie definicje mogg by¢ stosowane w odniesieniu do czeskich
poje¢, znajdujacych sie w polu semantycznym UCZUCIA. Polskiemu leksemo-
wi uczucie w jezyku czeskim beda odpowiadaé leksemy cit oraz pocit, ktore sg
stosowane zamiennie, aczkolwiek w pewnych kontekstach nie sg synonimami.
Pierwsze z czeskich stow uzywa si¢ wowczas, kiedy nie mozemy postuzy¢ si¢
jednostowna (konkretng?) nazwa, ktéra cho¢ czgsciowo pomogtaby w identyfi-
kacji stanu psychicznego, np. w nastepujacym zdaniu Zpival s citem (Spiewal
z uczuciem). Kiedy chcemy nazwac okreslone uczucie, wtedy w jezyku czeskim
najczesciej zestawimy jego rzeczownikowg nazwe ze stowem pocit (np. pocit
nejistoty, pocit nendavisti).

W stowniku walencyjnym (Slovesa pro praxi... 1997) spotykamy si¢ z naste-
pujacymi definicjami czasownikoéw citit oraz pocitit:

[...] mit télesné pocity (napf. citit bolest, pocitil hlad a zizen); uvédomovat si télesny nebo dusevni
stav (napf. necitim potfebu se vam svéfovat).

Dodatkowo przy czasowniku citit umieszczono nastgpujace eksplikacje:
vnimat cichem,; sympatizovat s nékym; natomiast przy pocitit pojawiajg si¢ sy-
nonimy: uvédomit si, uvédomovat si. Granice semantyczne obu leksemow sg
wigc w wielu wypadkach nieostre. Podobnie zreszta dzieje si¢ w jezyku pol-
skim. Mozemy np. powiedzie¢: nieustannie towarzyszyto mu uczucie niepewno-
sci (lub poczucie niepewnosci).

Kolejnym pojeciem jest przeczucie, ktoremu w jezyku czeskim odpowiada
termin predtucha, w obu jezykach odnosi si¢ ono do uczucia towarzyszgcego
przeswiadczeniu, ze co$ nastgpi, co$ si¢ stanie. Czeski termin emoce (podobnie
jak polskie emocje) w jezyku potocznym oraz w literaturze funkcjonuje jako sy-
nonim uczu¢ i w tym tez znaczeniu bgdziemy go uzywac.

Opisywanie uczu¢ wydaje si¢ sprawg trudng. Czgsto przytacza si¢ w miej-
scu, w ktérym mowa o niewyrazalnosci uczu¢, stowa Anny Wierzbickiej:

Uczucie to jest co$, co si¢ czuje — a nie cos$, co si¢ przezywa w stowach. W stowach mozna za-
pisa¢ mysli — nie mozna zapisa¢ w stowach uczu¢ (Wierzbicka 1971, s. 30).
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Wydawaé by si¢ moglo, ze nawet sam Orten momentami zgadza si¢ z ta
teza. W wierszu Kouri se z komina tak pisat:

slysel jsem v srdci svém, co nelze vysloviti.
Dere se mi to na usta... (25)"

Wiadomo jednak, ze poezja jest specyficznym aktem komunikacji, w ktorym
opisywanie uczu¢ bywa czasami latwiejsze, poniewaz poeta posiada znacznie
szerszy wachlarz srodkow do wyrazania uczuc, niz zwykly uzytkownik jezyka.
Zanim jednak przyjrzymy si¢ sposobom wyrazania uczu¢ (czy tez opisywania,
jesli uda sie cho¢ czesciowo ten spor rozstrzygnac; por. Wierzbicka 1971), spro-
bujmy zdefiniowaé t¢ kluczowa dla nas kategorig.

Definicji uczucia, a takze jego klasyfikacji, jest wiele (por. np. Gerstman
1986, Reykowski 1992, Szewczuk 1990, Evans 2002), jednakze dla dalszej ana-
lizy nalezy przyja¢ jeden punkt odniesienia, dlatego musimy wybra¢ jedng
z propozycji, proponowanych przez wspomnianych badaczy. Jako punkt wyj-
$cia przytoczmy rozwazania Stanistawa Gerstmana:

Wsrod proceséw psychicznych, procz poznawczych, wyrdzniamy uczucia. Wspotwystepuja
one i w pewnym sensie wspoldzialaja z procesami poznawczymi wplywajac na ich przebieg
i tre$¢ oraz wzajemnie ulegajac kierowniczej funkcji proceséw poznawczych. [...] Uczucia row-
niez odzwierciedlaja $wiat, umozliwiaja orientowanie si¢ w rzeczywistosci. Wyraza si¢ w nich
stosunek jednostki do poszczegélnych fragmentow otoczenia (Gerstman 1986, s. 11).

Zatem uczucie to stan psychiczny, wyrazajacy stosunek cztowieka do
okreslonych zdarzen, ludzi i innych elementow rzeczywistosci, a jednoczesnie
powodujacy okreslong reakcje na bodziec pochodzacy z otaczajacego $wiata
lub/i $wiata wewngtrznego danej jednostki.

Psychologowie wyrdzniaja podzial uczu¢ na nizsze (okre§lane czasem
jako pierwotne, lub jako emocje) np. strach, gniew, oraz wyzsze np. przy-
jazn, mitos¢. Kolejny podziat roznicuje uczucia na przyjemne i przy-
kre. Je$li wezmiemy pod uwage natezenie uczucia, mozemy wowczas wyrdz-
ni¢ nastroje (procesy o stabym natezeniu, niekiedy dluzszym czasie trwa-
nia), afekty (procesy pojawiajace si¢ szybko i nagle, kierujace zachowa-
niem czlowieka, ktory nie zdaje sobie z tego w pelni sprawy, skutki afektow sa
nieprzewidywalne) oraz namig¢tnos$ci (procesy o najwickszym stopniu na-
tezenia i zaangazowania, dtugim okresie trwania, nad ktorymi cztowiek jest
w stanie sprawowac¢ kontrolg). Jadwiga Puzynina natomiast charakteryzuje jesz-
cze jedng kategorig, istotng kategori¢ zwigzang z uczuciem — postaw ¢, ktora

! Wszystkie cytowane fragmenty wierszy pochodza z wydania: J. Orten, Ohnice, Praha 1984;
cyfry w nawiasie obok cytatow lub tytulow oznaczajg strong tego wydania.
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[...] daje si¢ okresli¢ jako ‘stany wewnetrzne’ — dotyczy to np. ostupienia, skruchy, wyrzutow su-
mienia, a takze takich "uczué-postaw’, jak nostalgia, apatia, obojetno$é, depresja (Puzynina 2000:
12).

W dalszej czesci cytowanej pracy Jadwiga Puzynina (2000: 11-15) proponu-
je dodatkowo rozrdznienie nastgpujacych stanow psychicznych, zaliczanych do
kategorii uczu¢: poczucie czegos$ — uczucie potgczone z przekonaniem
o jakims$ fakcie, dotyczacym podmiotu i/lub jego otoczenia; odczucie — re-
akcja na bodzce zarowno zewngtrzne, jak i wewnetrzne; przeczucie (po-
dobnie jak wyczucie) —uczucie potaczone z u§wiadamianiem sobie ja-
ki§ faktow za pomoca intuicji lub instynktu.

Na temat uczu¢, ich podzialu i sposobu opisywania, interpretowania przez
jezykoznawcow istnieje juz szereg prac, i ciggle powstaja nowe (por. m.in.:
Wierzbicka 1971, Nowakowska-Kempna 1986, Pajdzinska 1999, Data 2000).
Przytoczmy jeszcze najczgstsze stanowisko w tej kwestii. Stanistaw Grabias,
polski jezykoznawca zajmujacy si¢ m.in. teoria komunikacji, dzieli uczucia
(postugujac si¢ zamiennie terminem emocje) na: pozytywne i negatyw-
ne, a w ramach tego podzialu proponuje wyr6zni¢ dodatkowo emocje skie-
rowane na nosiciela stanu, na zjawiska poza nim, na oso-
by trzecie, na zjawiska nieosobowe i ich stany (por. Grabias
1994; zblizong — cho¢ poszerzong w stosunku do Grabiasa o odnoszenie uczué
do wszelkich zjawisk — klasyfikacje uczué¢ podaje Aleksy Awdiejew). W dalszej
czgsSci pozostaniemy przy definicji zaproponowanej z jednej strony przez Jadwi-
ge Puzynine, z drugiej przez Stanistawa Garbiasa.

Zanim przejdziemy do analizy uczu¢ i sposobow ich opisywania (czy tez
w przypadku poezji wyrazania), jakie pojawiaja si¢ w utworach poetyckich Or-
tena, chcieliby$my jeszcze odnie$¢ si¢ do propozycji Renaty Grzegorczykowe;j
na temat rozréznienia jgzykowego obrazu $wiata od wizji §wiata przekazywanej
w poezji. Nalezy si¢ zgodzi¢ z tezg autorki (por. Grzegorczykowa 1999: 45),
aczkolwiek w przypadku tworczosci autora Ohnic sytuacja bedzie nieco bar-
dziej skomplikowana. Oddzielenie zycia od twdrczosci w przypadku tego auto-
ra, przynajmniej od pewnego etapu, staje si¢ bardzo trudne. Orten postrzegat
swiat wlasnie poprzez pryzmat poezji i z kolei wprowadzat owo postrzeganie do
poezji. Sam wielokrotnie podkreslat, Ze poezja stanowi istote jego egzystencji
(por. wypowiedz ,,[...] chci byt basnikem celym srdcem a jesté vic a chci za to
zemfiit”; cyt. za: Halas 1958: 110) i nie byla to tylko artystyczna poza, dlatego
postawa taka rzeczywiscie eksponuje podmiot postrzegajacy (por. Bartminski
1999: 103). Z drugiej zas$ strony, jak zauwazyt M. Balowski, jezyk poezji Ortena:

[...] opiera si¢ na niewyszukanym stownictwie, na leksyce tradycyjnej i potocznej, ktora swego
nacechowania nabiera dopiero w kontekscie (Balowski 2000, s. 51).
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Powoduje to pewne rozbiezno$ci w kwestii przekraczania standardowego
uzycia jezyka przez poetdw (co miatoby ,,dyskwalifikowa¢” ich jako nosicieli
jezykowego obrazu $wiata, czyli zawartej w jezyku interpretacji rzeczywisto-
sci). Jesli bowiem uswiadomimy sobie, w jakiej sytuacji przyszto zy¢ Ortenowi,
stwierdzimy, ze jezyk, ktorym si¢ postugiwal, nie przekracza zadnych norm, ty-
lko je odzwierciedla, albowiem w projektowanej przez poete rzeczywisto$ci
wiele z dotychczasowych stéw zmienito swoje znaczenie. Nie jest to wiec tylko
eksplikacja indywidualnej twoérczo$ci jezykowej poety, lecz interpretacja rze-
czywisto$ci, widzianej oczami mlodego przedstawiciela wojennego pokolenia.
Prostota uzytych przez niego $rodkéw, a zwlaszcza owo ,,zblizenie do potocz-
nosci”, ktore czgsto jednak przynosza zaskakujace efekty, paradoksalnie powo-
duje, ze Srodek cigzkosci spoczywa wilasnie na jezyku, za ktorym skrywa si¢
podmiot postrzegajacy, rzadko tylko z tego ukrycia wychodzgc. Uwazamy
wiec, ze w przypadku Ortena mozna zdecydowanie mowic o (nie tylko) idiole-
ktalnym jezykowym obrazie Swiata.

Uczucia, ktore towarzysza czlowiekowi w sytuacji zagrozenia zycia, sg naj-
czestszym typem uczué, pojawiajacych si¢ w tomiku wierszy Ohnice J. Ortena,
co wydaje si¢ oczywiste, zwazywszy na fakt, ze byt to rok 1941, a rzeczywi-
sto§¢ zdominowana byla przez toczaca si¢ wojng. Przyjrzyjmy sig, jakie pigtno
wycisnela ona na jezyku poety.

W wierszu Ci jsem? odnajdujemy nastepujace wyznanie:
Jsem bazné, jez mne bere
do prsti prasvitnych,
krali¢ka na zahradé Seré,
jenz zkousi si svij Cich (23).

W tekscie pojawia si¢ okreslenie bdzen (strach, obawa), wyrazone za po-
moca stowa, ktore niejako stanowi pewien skrot myslowy. Stosujac taki zabieg,
poeta odsyta odbiorce do skostnialego, skonwencjonalizowanego znaczenia
tego stowa, zaktadajac, ze bgdzie on w stanie przypisa¢ mu okreslone cechy.
Mamy wigc tu nazwe uczucia, ktora implikuje jednoznaczne negatywne skoja-
rzenia z przykrym dla cztowieka stanem. Podmiot doznaje uczucia strachu, kto-
ry zawladnal calg jego osobg. Jak sobie wyobrazi¢, co to za stan? Z pomoca
przychodzi porownanie, znajdujace si¢ w kolejnych wersach. Widok przerazo-
nego kroélika, ktéremu szybko bije serce i ,,Smiesznie” porusza nosem, jest dla
wiekszos$ci odbiorcow dobrze znany, czyli tatwy i prosty do wyobrazenia.
Mamy tu do czynienia z jednym z czgstszych u Ortena sposobow ukazywania
emocji — uzycie pojedynczej nazwy konkretnego uczucia potagczone z opisem
sytuacji dobrze znanej cztowiekowi lub tatwej dla niego do wyobrazenia (por.
Wierzbicka 1971: 30). W ten sposob przez porownanie na plaszczyznie do§wia-
dczenia lub wyobrazni udaje mu si¢ dotrze¢ do odbiorcy i wywolaé zamierzony
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efekt. Identyczny mechanizm ukazywania (wyrazania) uczu¢ pojawia si¢
w utworze Smutnd:

Kdo tady chodi? Strach
to bytost bezejmenna.
Rad stava pfi marach, na kterych lezi Zena.

l[dac]le se do rakve

na télo bilé kdysi,
objima nohy tvé

a na bocich ti visi! (92)

Jednowyrazowa nazwa strach jest potaczona z opisem ,,0soby”, ktora prze-
bywa w poblizu zwlok, a takze kladzie si¢ wraz ze zmartym do trumny (cho¢
paradoksalnie wskazywa¢ moze to na jej odwage). Ponadto ekspresywno$¢ wy-
powiedzi zostaje wzmocniona przez wykrzyknik, ktory jest rowniez jednym
z jezykowych Srodkdw wyrazania emocji. Powyzszy opis moze wywotaé dresz-
cze, a to doskonaty dowdd na to, ze cel zostat osiggnigty.

Podobna sytuacje mozemy zauwazy¢ w wierszu Bdsern nové slavy zawiera
opis emocji, zwigzanych z zagrozeniem zycia oraz uczu¢ zwigzanych z przy-
szto$cig (uzywajac pewnego skrotu myslowego):

My smrt jsme poznali a tebou popfeme ji,

bolest, tu bolestnou piipravu nadéji,
do rukou dame ti, jez soucitem se chv¢&ji (157).

Mamy tu nazw¢ uczucia, ktora implikuje jednoznaczne negatywne skojarze-
nia z przykrym dla czlowieka stanem — cierpieniem. Mamy rowniez opisang sy-
tuacje, w ktorej ranny w czasie walki zolierz odczuwa fizyczny bol. W ten
sposob przez juz doskonale znany zabieg — porownanie na ptaszczyznie do§wia-
dczenia lub wyobrazni — udaje si¢ podmiotowi postrzegajacemu dotrze¢ do od-
biorcy. Pejoratywno$¢ tego uczucia zostaje ,,obnizona” poprzez przywolanie
w tym samym wersie kolejnego leksemu (nadéje), oznaczajacego uczucie o po-
zytywnym nacechowaniu. Nadzieja, jaka towarzyszy zotnierzom na polu walki,
to nadzieja, ze ich cierpienie ma glebszy sens, ktory odkryja dzigki ,,tomu jez
prijde* (s. 158) i zaprzeczy istnieniu $mierci. Na podstawie tego tekstu uczucie
nadziei mozna by zdefiniowaé jako przeswiadczenie, towarzyszace czlowieko-
wi, ze jego dziatanie — lub tez to, co dzieje si¢ wokot niego — ma sens oraz pro-
wadzi do czego$ dobrego. Dodatkowo, jako jedng z cech wyrdzniajacych tg na-
zw¢ mozna podaé jej powigzanie z przyszto$cig, poniewaz towarzyszy ono
przeswiadczeniu, ze to, co czlowiek robi w chwili obecnej, lub co go teraz spo-
tyka, zaowocuje czym$ dobrym w przyszto$ci. W kolejnym utworze Zem, rise
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otvorii...odnajdziemy calg juz palete uczu¢, jakie pojawiaja si¢ u czlowieka
stojgcego przed obliczem $mierci:

Rozbita nadéje, mdla ving, staré kleste
a papirovy hrad, [...]

a svétla jistota! Jen vzadu, za plamenem,
jimz véénost tiepeta,

kr¢i se basni¢ka, vyhléda, hyba jménem,
jemuz se nechce ze svéta.

[...]Jtrochu se zdrahame uplné ptivyknouti,
jiz dani, chceme dat.

Ach, jaka tnava, po namahavé pouti

do hliny putovat! (34)

Sposobem, ktéry dominuje w opisie uczu¢ w tym wierszu, jest metafora.
Rozbitd nadéje przywodzi na mysl skojarzenie z rozbitym naczyniem, ktore cig-
zko ,,dac¢* z powrotem w catosc¢, a przez to trudno odzyskac. Mdla viiné odnosi
si¢ do pierwszej zwrotki, w ktorej pojawia si¢ przerazajgcy obraz:

[.]

Zena, jez matkou znendhla se stala
pro space v marnici (34).

Mamy tu odwotanie do okreslonego mdtawo-stodkawego zapachu martwych
ludzkich cial. Obraz matki dodatkowo potgguje uczucie grozy. Dalej pojawiajg
si¢ metafory: staré klesté (przywodzi na mysl czeskie frazeologizmy — vzit do
klesti oraz dostat se do klesti ), co jednoznacznie kojarzy si¢ z putapka, tarapata-
mi, a wigc sytuacja, w ktdrej cztowiek czuje si¢ zagrozony, czy papirovy hrad
(zamek z papieru), czyli cos, co latwo zburzy¢, zepsu¢ — sytuacja, w ktorej
cztowiek moze czu¢ obawe, strach. Nastepnie pojawia si¢ svétld jistota! —po-
czucie pewno$ci (wzmocnione dodatkowo wykrzyknikiem), jakie towarzyszy
cztowiekowi w momencie, gdy wie, co go czeka, a z opisanej sytuacji, jasno
wynika, ze czeka go $mier¢. Oprocz strachu w takiej chwili towarzyszy
cztowiekowi zal, poniewaz ,,jemuz se nechce ze svéta”. Kolejny etap — moment
wahania si¢ (,trochu se zdrahame”, 34).

W kolejnej metaforze — zycie jako nieustanne wedrowanie — pojawia si¢
ostatnie z uczugé, jakie wedlug podmiotu towarzyszy czlowiekowi przed $mier-
cig, czyli zmgczenie (ukazane przez pordwnanie do stanu, w jakim znajduje si¢
pielgrzym po przebyciu dtugiej drogi). W utworze Posledni prdani odnajdziemy
emocje, ktore moglibysmy umownie okresli¢ jako uczucia zwigzane z utratg
lub przeminigciem kogos$ (czegos). Wiersz jest takze przykladem na to, ze
w jezykowym obrazie ,tamtych czaséw”, klasyfikacja na pozytywne
I negatywne uczucia nie moze by¢ stosowana w ujeciu wspotczesnym.
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W wierszu pojawia si¢ czasownik [ubic, kochac (mit rad), ktory odsyta do stanu
zdecydowanie pozytywnego, ale w paradoksalnym wrecz zestawieniu:

[...] kdyz basnik odpociva
[...]

tu klade na podusku
véci, jez mival rad:

bolavé svétlo, jasné, bez soucitu.

Bolavou tmu, jez v srdci, v tomto krytu,

uméla pfetrvati den.

Bolavou marnivost, kterou byl okraden.

Bolavou lasku, ktera dosud boli.

Bolavou litost pro vse, pro cokoli. [...]

bolavou hadanku, jez nema vysvétleni,

déti si hraly s ni a staly se z nich Zeny.

Ach vsecko, jesté vic, vSecko a vic nez dosti.

Svuj svét, jejz miloval. Smrt bez odhodlanosti (112).

Mit rad to czasownik, ktory kojarzy si¢ nam niezaprzeczalnie z przyjemno-
scig. W jezyku polskim mogg mu odpowiada¢ dwa leksemy: kochac oraz lubic,
i to przewaznie kontekst (cho¢ nie zawsze) pomaga w ich wlasciwej interpreta-
cji. Nie zmienia to faktu, ze zaréwno czeski leksem, jak i jego polskie odpo-
wiedniki, odnosza si¢ do pozytywnego stanu psychicznego. W powyzszym
przyktadzie, doznawanie bolu nabiera pozytywnego wymiaru, poniewaz przy-
czyny cierpienia zostajg obdarzone przyjemnym uczuciem. Z przytoczonego
fragmentu wynika, Zze przynalezno$¢ wymienionych powyzej veci do $wiata,
ktory przeminat, podmiot postrzegajacy traktuje jako prawdziwe cierpienie oraz
przyczyng swojego bolu. Tak wigc kolejnym sposobem na opisanie uczucia jest
u Ortena zastosowanie antytezy, ktora pojawia si¢ najczesciej tam, gdzie poeta
prébuje wyrazi¢ ,niewyrazalne” (por. Kulawik 1997). Dodatkowo poeta uzy-
skal hiperbolizacj¢ natezenia uczucia dzigki wyliczeniu.

Prvni baser to utwor, zawierajacy opisy rozmaitych emocji. Moze tez sta-
nowié ,,programowy”’ wiersz catego zbioru, poniewaz to w nim podmiot lirycz-
ny zwraca si¢ do swojego dziela, wyznaczajac mu okre$lone zadanie:

[...]

narovnej hibét, ma mala kniho,
a dychej z plnych plic.

Vezmi si mé a nech mne dychat
o chvili déle, nez smim zit (15).

W tym fragmencie, mimo iz nie pojawia si¢ nazwa zadnego z uczut,
z tatwoscig mozemy odszuka¢ informacji, ze za prosba-zyczeniem skierowa-
nym do ksigzki kryje si¢ nadzieja podmiotu, ktora mozemy doskonale wyrazi¢
za pomoca horacjanskiego non omnis moriar. Mozemy zatem zidentyfikowaé
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emocje na podstawie wyrazonej przez nadawce intencji. Na poczatku utworu
pojawia si¢ uczucie gniewu, a konkretnie jego wspomnienie towarzyszace
cztowiekowi. Zostato ono spersonifikowane — hnév, ktery ticho hlida — gniew,
ktory czai si¢, w ciszy obserwuje cztowieka. Mamy wigc nazwe uczucia i przy-
pisany mu typowo ludzki rodzaj zachowania, wskazujacy na jego specyfike.
Kolejne uczucie pojawiajace si¢ w tym wierszu to uczucie wolnosci. Z takim
apelem zwraca si¢ podmiot do swej ksigzki:

[...]

vypravej détem o svobodé

a fekni rtim o Cisté vodé (15).

Wolno$¢ nie jest tu zdefiniowana, mozemy si¢ jedynie domysli¢, ze jej ist-

nienie jest zagrozone, skoro dzieci majg dowiadywac si¢ o niej z ksigzki. Czym
jest wolno$¢? Na to pytanie mozemy znalez¢ odpowiedz w wierszu Vernd:

[...] zatimco své Saty servu
pro smrt, v niz je svoboda.

Wolno$¢ jest uczuciem, ktore czlowiek zyskuje po §mierci. Powstaje zatem
pytanie, czy czlowiek moze jej zazna¢ wczesniej, w czasie swojego ,,ziemskie-
g0” zycia? Analizujac utwory z tomu Ohnice, trudno jest odnalez¢ odpowiedz
twierdzacg na to pytanie.

W utworze Na starych stromech uczucie strachu, zwatpienia, osamotnienia
oraz niepewnosci sg wyrazone czgsciowo za pomocg konkretnych nazw (bdzeri,
samota, nediivéra), ktorym towarzyszy opis przyrody polaczony z opisem oka-
leczenia cztowieka, oddajacym specyfike owych uczu¢:

Na starych stromech

(az tamtudy pujde$ zbrocen neddveérou

v bazni, v samoté a v prchajicim Seru,

k zemi hled"),

[...] z nitra své hrazy spatii§ lesy

nahé jak rana, na niz neni plet,

jen to, co vylilo se z ni

a barvi, barvi listy do Cervena,

na starych stromech basen nedozni,

vitr ji vzal, je navzdy nedopéna

na starych stromech, kdyz se blyska

na Casy stra$néjsi, na Casy, v kterych nehimi,
vitr ji vzal a hodil na strniska,

zenu piekocenou za zpuchielymi dveimi (30).

Kolejny raz mamy do czynienie z dosy¢ czgsto i chetnie stosowanym przez
Ortena opisem, majacym odda¢ lub chociaz przyblizy¢ okreslone uczucia.

Poczucie bezpieczenstwa pojawia si¢ jeszcze w kilku innych wierszach tego
tomiku. W utworze Po smrti pojawia si¢ ono w kontekscie tego, co czeka
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cztowieka ,,po drugiej stronie”. Podmiot jest przekonany, ze dopiero po $mierci
cztowiek moze czu¢ si¢ naprawde¢ bezpiecznie, by¢ moze dlatego, ze poznat ta-
jemnice, ktora dotad napawata go Igkiem. Zwraca si¢ do cztowieka naste-
pujacymi stowami:

Ty bude§ moci v ¢irém bezpeci

tam za tou smrti, za skalou, za v8§im

svobodné trvat, navzdy, bez fedi,

zivotem nikdy neskonav$im (41).

Bezpieczenstwo w tym wierszu wigze si¢ z poznaniem jednej z najwazniej-
szych zagadek ludzkiego istnienia oraz z uniezaleznieniem si¢ od rzeczy ludz-
kich (m.in. rozumu, stow itd.).

Z nietypowym obrazem uczucia spotykamy si¢ rowniez, analizujac czesty
motyw poezji Ortena, tzn. powrotem do tona matki, ktore jest jednym z nielicz-
nych miejsc, gdzie czlowiek moze czué si¢ bezpieczny:

Louceni s lou¢enim. Naucilas m¢ tomu,

0, zimo, zimo ma! Nesmititelné¢ krape.

K tobé jak k mamince se navracivam domd,
Tam do tmy hluboké, jez neptd se a chape (32).

Mozemy zauwazy¢, ze przy catej bogatej palecie uczu¢ jedne z nich domi-
nuja, pojawiajg si¢ czesciej od innych i z wigkszym nat¢zeniem. Na podstawie
powyzej przeanalizowanych utworé6w mozemy do nich zaliczy¢ uczucie stra-
chu, uczucie wolnos$ci, uczucie tesknoty, poczucie bezpieczenstwa oraz nadzie-
je. Zauwazymy, ze wsrod nich skupiajg si¢ pozostale uczucia, emocje czy po-
stawy. Orten dokonat indywidualnego podziatu na uczucia ,,wyzsze” i ,,nizsze”,
i to wlasnie rzeczywisto$¢, w ktorej si¢ znalazt, zdeterminowata 6w podziat.

Reasumujac, mozemy przedstawi¢ pewna kategoryzacjg, oparta na powy-
zszej analizie. Orten w swoich utworach przedstawia uczucia w nastgpujacych
subkategoriach:

—uczucia towarzyszace cztowiekowi w obliczu zagrozenia zycia (strach, niepo-
koéj, bezpieczenstwo),

— uczucia zwigzane z utratg lub przeminigciem kogos$/czego$ (gniew, ztos¢, bez-
silno$¢),

— uczucia zwigzane z przysztoscia (nadzieja, obawa, strach).

Kategoryzacja ta nie obejmuje — z oczywistych wzgledow — wszystkich
uczu¢ wyrazonych w zbiorze. Pozwala jednak na przeanalizowanie istotnego
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fragmentu jezykowego obrazu uczu¢ tomiku Ohnice. Wskazuje jednoczesnie na
najczesciej pojawiajace sie, bedace swoistym credem autora.
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Uwagi na temat fonologicznych adaptacji
angielskich zapozyczen leksykalnych
w jezyku polskim

Upowszechnienie znajomosci jezyka angielskiego szczegodlnie wsrod miod-
ego pokolenia jest juz faktem bezdyskusyjnym. Jakkolwiek poziom tej znajo-
mosci moze budzi¢ réznorakie — niejednokrotnie uzasadnione — zastrzezenia,
znamienne sg rzucajace si¢ w oczy réoznice migdzypokoleniowe w zakresie zna-
jomosci, stopnia opanowywania i stosowania jezyka angielskiego w konte-
kstach sytuacyjnych, w jakich jest on wykorzystywany. Ogolnie rzec mozna, ze
gtéwny kierunek przemian to przesunigcie od ogolnie pojetego, przy caltej swo-
jej zmiennosci i ewolucji metod, uczenia si¢ ku procesowi akwizycji, tj. natural-
nego przyswajania jezyka. Inng zauwazalng tendencjg jest zmiana, w przypadku
przecigtnego uzytkownika, ku czynnemu uzywaniu jgzyka angielskiego, w tym
takze w mowie.

Stownictwo z jezyka angielskiego przenika do codziennej komunikacji na
wielu plaszczyznach. Z jednej strony mamy do czynienia z czyms, co ogolnie
daje si¢ sklasyfikowaé jako terminologia naukowa czy tez zargon zwiazany
z najnowsza technologia, glownie informacyjna, ktora uzytkownik jezyka sig¢
postuguje. Z drugiej strony, jezyk angielski wtasnie po cze¢sci dzigki tej techno-
logii, a po cz¢sci dzigki coraz czegstszym bezposrednim kontaktom wielu uzyt-
kownikow jezyka polskiego z zywym jezykiem angielskim, przenika do pol-
szczyzny w formie potocznej i niekoniecznie wigze si¢ to z jezykiem specjali-
stycznym czy tez zargonem S$rodowiskowym.

Najwigksza uwage jezykoznawcow skupiajg na sobie najnowsze zapozycze-
nia leksykalne, wplyw sktadni angielskiej na polska i wynikajgce z tego kwestie
potencjalnych zagrozen i korzysSci dla jezyka polskiego. Problem wymowy za-



54 Jacek MOLEDA

pozyczen angielskich za$ wydaje si¢ by¢ problemem drugorzednym, przy tym
malo przejrzystym, pozbawionym jednoznacznych rozwigzan. Juz przy pobiez-
nej analizie wymowy zapozyczen z jezyka angielskiego, podawanej przez rozne
stowniki jezyka polskiego i inne, uderza réznorodnos¢ zapisu transkrypcyjnego
i spora dowolno$¢ w zakresie postulowanej wymowy, co ponizej dokladniej
oméwimy.

W teorii proces przyswajania pozyczek leksykalnych przebiega nast¢pujaco:
pozyczki sg wprowadzane przez osoby dwujezyczne starajgce si¢ jak najwier-
niej nasladowaé ,,modele” z jezyka, z ktérego si¢ zapozycza. Tak wigc kazda
pozyczka jest poczatkowo cytatem, a nastgpnie dochodzi do jej adaptacji na po-
ziomie graficznym, fonologicznym, morfologicznym i/lub semantycznym, co
ma najczesciej charakter substytucji, a nie przeniesienia (por. Manczak-Wohl-
feld 1994: 9-10). Jednak juz samo stwierdzenie dwuj¢zyczno$ci stanowi nie
lada problem. W opinii Wiktora Jassema ten, ,,kto nie umie wymowié popraw-
nie cho¢ jednej gloski danego jezyka, ten nie wlada nim poprawnie” (Jassem
1993: 35). Opinia ta znaczaco zawegza grupe ludzi, ktorg mozna okresli¢ mia-
nem dwujezycznej, a przy tym bezposrednio odpowiedzialnej za wprowadzenie
danej pozyczki do jezyka ojczystego. Z drugiej strony, wydaje si¢, ze w proce-
sie przyswajania pozyczek leksykalnych posrednictwo osob dwuje¢zycznych co-
raz czgsciej nie jest warunkiem koniecznym, a sam proces moze by¢ inicjowany
takze przez osoby znajace jezyk na poziomie mniej niz podstawowym. Jako
przyktad mozna poda¢ zapozyczenia z jezyka angielskiego dotyczace sfery
zwigzanej z Internetem, programami czy grami komputerowymi, a uzywanych
przez osoby najmlodsze, nastoletnie.

W odrdznieniu od jezykoéw np. niemieckiego czy francuskiego, w ktorych
istniejg w miar¢ oczywiste relacje migdzy zasadami ortografii i wymowy, jezyk
angielski wydaje si¢ by¢ jezykiem pozbawionym jednoznacznych, zawsze obo-
wigzujacych regut. W konsekwencji uzywanie stow angielskich w jezyku pol-
skim nie zawsze zdaje si¢ podlega¢ jasnym regutom asymilacji.

Procesowi asymilacji powinno podlega¢ oryginalne brzmienie danego stowa,
a w konsekwencji jego pisownia. Tak wiec proces polonizacji danego stowa an-
gielskiego powinien by¢ procesem z gruntu fonetycznym, odzwierciedlonym na
koniec w zapisie ortograficznym danego stowa. Z drugiej strony zwazywszy na
trudnos$ci zwigzane z wymowg angielska, o wiele wigksza liczbg samoglosek w
jezyku angielskim niz w polskim czy wystgpowania w nim spoétgtosek pol-
szczyznie zupetlie obcych, mozna by si¢ spodziewa¢ wymowy ,literowej”,
opartej na pisowni, ewentualnie kombinacji wymowy ,literowej” i fonetyczne;j.
Zalezy to od tego, czy uzywane stowo obce czgsciej wystepuje w jezyku w for-
mie pisanej czy tez mowionej. Czasem roznica ta jest w praktyce mniej istotna.
Np. w przypadku zapozyczen z jezyka francuskiego i niemieckiego zdajg si¢



Uwagi na temat fonologicznych adaptacji angielskich zapozyczen... 55

istnie¢ w miare $cisle okre$lone reguty czytania, co w konsekwencji stwarza
mozliwo$¢ nabycia umiej¢tno$ci w miar¢ poprawnego odczytywania wyrazow
w tych jezykach nawet przez osoby, ktore ich nie znajg cho¢by w stopniu pod-
stawowym. Nabyciu tej umiejetnosci przez postugujacego si¢ stownikiem
sprzyja bezposredni jednoznaczny zwigzek migdzy pisownig a wymowg. Wiele
stownikow podaje zasady, znacznie uproszczone, czytania wyrazow obcego po-
chodzenia (por. Bartminska, Bartminski 1997). Jako ze wspélczesna pisownia
angielska blizsza jest systemowi fonologicznemu srednioangielskiego nizli an-
gielszczyznie wspolczesnej (por. Kavka 2004: 92; Welna 1982), niezmiernie
trudno stworzy¢ z mysla o osobach, ktore nie znaja tego jezyka, w miar¢ jed-
noznaczne i proste reguly czytania w tym jezyku. Jednakze w praktyce zbior ta-
kich zasad podawany jest na réwni z zasadami w innych jezykach obcych, a ta-
kze praktycznie stosowany w stownikach wyrazéw obcych albo jezyka polskie-
go. Czasem rodzi to dosy¢ powazne konsekwencje.

W przypadku zapozyczen wyrazow angielskich we wspotczesnej polszczyz-
nie zwraca uwage pewna liczba stow, ktorych wymowa — postulowana w stow-
nikach albo powszechnie uzywana — nie wydaje si¢ by¢ ani bezposrednia, zasy-
milowang, spolonizowang formg angielskiej postaci fonetycznej, ani wymowa
opartg stricte na pisowni, ani tez zadng formg posrednig. Dotyczy to takich
stow, jak np. charleston, Chicago czy Michigan wymawianych odpowiednio
[Cerlston], [Cikago] i [micigen] (Lubas, Urbanczyk 1994). Ten sposéb wymowy
to nic innego, jak spolonizowana forma domniemanej angielskiej wymowy ty-
chze slow, a nie obowigzujacej wymowy w brytyjskiej czy amerykanskiej od-
mianie jezyka angielskiego. Owa domniemana wymowa wynika wlasnie z za-
stosowania uogoélnionej wersji uproszczonych regul wymowy angielskiej,
wedtug ktorej angielskie <ch> oznacza gloske¢ najbardziej zblizong do polskiego
[¢], natomiast litera <a> czytana jest jako [ej] lub [e].

Juz na pierwszy rzut oka uwidacznia si¢ dysproporcja miedzy liczbg regut
uproszczonego czytania dla jezyka angielskiego, a liczbg regut w innych jezy-
kach. W jezyku angielskim tych regut jest koto 20, przy czym mniej niz potowa
z nich (okoto 8) dotyczy samoglosek. W przypadku francuskiego liczba ta prze-
kracza 60 (por. Bartminska, Bartminski 1997). Zwazywszy z jednej strony na
czgsta wieloznaczno$é pisowni angielskiej, znaczne odstepstwa od ,,regul”,
a z drugiej na duzg odmiennos$¢ fonetyczng 1 bogactwo, szczegdlnie pod wzgle-
dem samogtosek, nie do konca przewidywalny akcent wyrazowy i konsekwen-
cje zastosowania uproszczonych zasad wymowy w jezyku angielskim sa zgota
odmienne nizli w jezyku niemieckim czy francuskim. W przypadku zapozyczen
leksykalnych z jezyka francuskiego czy niemieckiego wymowa uproszczona
prowadzi do zastgpienia poszczegolnych glosek jezyka obcego poprzez najbliz-
sze im fonetycznie gloski polskie, przy czym o bliskosci decyduje tu przede
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wszystkim podobienstwo artykulacyjne, np. niemieckie <eu> oddawane jest
przez polskie [0j], francuskie <ain> przez [¢], ewentualnie [en]. Zapozyczenia
z jezyka angielskiego sg natomiast w polszczyznie czgsto realizowane w sposob
zupetnie odbiegajacy od oryginatu zarowno pod wzgledem artykulacji, jak i pe-
rcepcji stuchowej, ale zgodnie z uproszczonymi zasadami wymowy angielskiej,
czego przyktadami sg m. in. wymienione wczesniej [Cikago] i [Cerlston]. Te
sposoby wymowy powstaty niejako z pominigciem wymowy angielskiej, nie sg
tez kolejnymi czy tez ostatecznymi formami asymilacyjnymi, gdyz nie sg one
ani bardziej polskie od [Sikago] czy [Carlston], a w drugim przypadku trudno
mowic o prostej postaci ,,literowej”, gdyz zastgpienia tylnego dlugiego angiel-
skiego [a:] polskim [e] nie da si¢ uzasadni¢ podobienstwem fonetycznym — naj-
blizsze fonetycznie angielskiemu [a:] jest polskie [a]. Substytucja ta moze by¢
wyjasniona tylko przy zatozeniu, Ze zastosowano ad hoc wspomniane powyzej
uproszczone zasady wymowy. Nie da si¢ obronié¢ tezy, Ze proces przyswojenia
spolszczonej wymowy tych pozyczek leksykalnych mial charakter stopniowy,
jako ze nie mozna wyodrebni¢ poszczegolnych faz przejscia od formy najbar-
dziej zblizonej do wyjsciowej angielskiej do formy w peli spolszczone;.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze istotng role¢ w upraszczaniu wymowy angiel-
skiej odgrywaja nastepujace czynniki: dos¢ powszechne przekonanie o niemoz-
liwosci jej wiernego odtworzenia, zupelna niezgodnos¢ wymowy z pisownia,
mala wyrazisto$¢, czemu powszechnie przeciwstawiane sa ,naturalna elegan-
cja” 1 ,,szlachetno$¢” wymowy francuskiej czy ,,oczywisto$¢” i ,,wzgledna
tatwos¢” wymowy niemieckiej (z powodu przejrzystosci regut ortograficznych).
Prowadzi to w przypadku zapozyczen z jezyka angielskiego do sytuacji, w kto-
rej przy ustaleniu wymowy charakter nadrzedny ma postaé graficzna stowa,
a nie posta¢ dzwigkowa (por. Bartminska 1978, Kavka 2004). Dopiero niejako
na postac graficzng sg naktadane uproszczone zasady wymowy angielskiej, co
w konsekwencji prowadzi do form typu [Cerlston] i [Cikago], ktorych nie da sig¢
przewidzie¢, biorac pod uwagg naturalny proces adaptacji, tj. asymilacji tych
wyrazow w jezyku polskim. Czasem dochodzi do przyswojenia wyrazow angie-
Iskich, btednie identyfikowanych jako pochodzacych z innych jezykow, np.
z francuskiego — glamour odczytywane jako [glamur].

Na uwage zastuguje rowniez fakt, iz w uproszczonych zasadach wymowy
wielu jezykow europejskich (np. wspomniane niemiecki i francuski, niderlandz-
ki, norweski, wegierski) czesto postuluje si¢ zachowanie w miar¢ zblizonego do
oryginalnego brzmienia specyficznych dla tych jezykow glosek, w szczegdlno-
sci samoglosek, np. francuskich i niemieckich [6] [ii] czy francuskich sa-
mogtosek nosowych, podkreslajac przy tym poprzez uzycie odpowiednich zna-
koéw diakrytycznych ich odmienng od najblizszych polskich odpowiednikow
wymowg. Jako przyktad niech postuzy uzycie osobnych symboli transkrypcyj-
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nych oddajacych takie szczegoty, jak synchroniczna wymowa francuskich sa-
moglosek nosowych, co dla osoby nie znajacej tego jezyka jest w praktyce nie-
istotne, gdyz ze wzgledu na trudno$¢ artykulacyjna gloski te i tak beda realizo-
wane jak polskie samogtoski nosowe. Taka — przynajmniej czgsciowa — proba
zblizenia si¢ do brzmienia oryginatu nie jest zupelie podejmowana w przypad-
ku jezyka angielskiego (por. Stownik wymowy polskiej PWN 1978, Podreczny
stownik poprawnej wymowy polskiej 1994), co wskazywataby, ze twierdzenia
na temat znaczenia istoty czynnikow kulturowych i wynikajacych stad ,,uprze-
dzen” fonetycznych, cho¢ nie poparte konkretnymi dowodami, nie sg do konca
bezpodstawne.

Bezspornym jest stwierdzenie, ze proces przyswajania kolejnych stow angie-
Iskich w jezyku polskim jest ciggle zywy i nie traci nic ze swojego aktualnosci.
Wydaje si¢ natomiast, ze zmienia si¢ sposob podejscia do sposobu wymowy
tych zapozyczen w jezyku polskim. Dajg si¢ w nim zauwazy¢ trzy podstawowe
tendencje:

1. Najnowsze zapozyczenia coraz czg¢sciej przybieraja forme fonetyczng zbli-
zong do oryginatu. Nie wykazujg one przy tym cech wymowy ,,literowej”
1 nie powielajg bledow wynikajacych z uproszczonych zasad wymowy. Sa to
stowa, ktore do jezyka polskiego przeniknely niedawno, przede wszystkim
poprzez swoja form¢ mowiong, i nalezg do sfery szeroko pojetej kultury ma-
sowej, ktora ulega silnemu wplywowi kultury amerykanskiej, a przez to i jg-
zyka angielskiego. Nalezy podkresli¢, ze chodzi przy tym o stowa na tyle
czesto uzywane, ze uzytkownik jezyka polskiego jest dobrze ostuchany z ich
oryginalng wymowsa.

2. Wiele zapozyczen leksykalnych z jezyka angielskiego przenika do jezyka
polskiego poprzez jezyk pisany i rozpowszechniane sg one przez osoby
stabo znajgce jezyk angielski, a nie przez bilingwalnych uzytkownikow tego
jezyka. Dotycza na przyktad nowych form ustug (np. catering, leasing), nazw
zwiazanych z najnowszg technologia komputerowa czy grami (np. Acer, Li-
teon, Tomb Raider). Stowa te nie sg typowe dla potocznej angielszczyzny na
poziomie podstawowym i uzytkownik spotyka si¢ z nimi tylko w waskim,
okreslonym wyzej zakresie. W ich przypadku dominuje wymowa ,,literowa”
tj. odpowiednio [katerink], [lizink], [acer], [liteon], [tomb rajder].

3. Czasem — w takich przypadkach jak [katerink] czy [lizink] — wymowa ,,lite-
rowa” zmodyfikowana jest wedlug, rzec mozna, uniwersalnych zasad czyta-
nia wyrazéw obcych (niekoniecznie angielskich), przejetych z zasad obec-
nych w innych jezykach gdzie <c>, podobnie jak w tacinie sredniowieczne;j,
czytane jest jak [k] przed <a>, <o>, <u> i w wyglosie, a jak [c] przed sa-
mogloskami przednimi, natomiast interwokaliczne <s> wymawiane jest
dzwiecznie jako [z].
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Powyzsze uwagi sktaniajg do ponownego przeanalizowania zasad, wedtug
ktorych ustala si¢ wymowa zapozyczen wyrazéw obcych w jezyku polskim,
szczegollnie z jezyka angielskiego. Wysokie tempo przyswajania pozyczek z te-
go jezyka, ich rozpowszechnienie, szczegdlnie w jezyku potocznym, w porow-
naniu z zapozyczeniami z innych jezykow sklaniajg do blizszego przyjrzenia si¢
temu procesowi i powstrzymywania si¢ od opisywania tego zjawiska za pomoca
nazbyt uogdlnionych regut rzadzacych zapozyczeniami. Reguly okreslajace
sposoby wymowy catych stow czy poszczegdlnych glosek z jezyka angielskie-
go, jakie mozna znalez¢ w aktualnie dostgpnych slownikach jezyka polskiego
lub wyrazow obcych, tworzone i opisywane byty w okresie mniejszej ekspansji
tego jezyka i mniejszego dostgpu do prawidtowych wzorcow wymowy. Obec-
nie poziom znajomosci j¢zyka, szczegdlnie u mtodego pokolenia, zasob uzywa-
nego powszechnie stownictwa, mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z zywym
jezykiem z jednej strony i niemal codzienny kontakt z formg pisang jezyka an-
gielskiego z drugiej, wymuszaja konieczno$¢ weryfikacji wczesniejszych regut
dotyczacych zasad wymowy zapozyczen z tego wilasnie jezyka. Ciekawe
byloby przeanalizowanie etapéw tworzenia si¢ nowych tendencji regut wymo-
wy 1 prawidlowos$ci opartych w wigkszym niz kiedy$ stopniu o kontakt z zy-
wym jezykiem i porownanie obecnej wymowy stow angielskich z ich wczes$-
niejszg wymowg (postulowang przez stowniki). Interesujagce tez bytoby odnale-
zienie ewentualnych regularnosci tych przemian i okreslenie zasad, wedtug kto-
rych si¢ dokonujg. Jednak to wykracza poza ramy niniejszego szkicu.
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Z. problematyki czesko-polskiego
slownika frazeologicznego

Potrzeba dwuj¢zycznych slownikow frazeologicznych jest obecnie coraz
bardziej widoczna. Jednak ich opracowanie stwarza wiele problemow przede
wszystkim pod wzgledem ustalenia ich ekwiwalencji. Co prawda, wykorzystuje
si¢ tutaj doswiadczenia leksykograficzne jednoj¢zycznych stownikoéw frazeolo-
gicznych, ale — podobnie jak w ich przypadku — istnieje jeszcze wiele zagad-
nien, ktore trzeba rozwigza¢. Ponizej zamierzamy przedstawi¢ niektore propo-
zycje leksykograficzne w opracowywanym czesko-polskim stowniku frazeo-
logicznym.

1. Baza materialowa slownika

Zatozeniem stownika jest objgcie jak najwigkszej ilosci jednostek frazeolo-
gicznych, czyli tej czesci zwiazkéw wyrazowych, ktorg okresla si¢ mianem fra-
zeologii lub idiomatyki leksykalnej. Jednakze okreslenie ilo$¢ jest zadaniem
wecale nie fatwym. Z jednej strony bowiem mamy jednostki, ktore sg notowane
w stownikach, ale powszechnie wyszly z uzycia (tzw. archaizmy), z drugiej ist-
nieje wiele frazeologizmow, ktore pojawiajg si¢ w jezyku komunikacji codzien-
nej, ale ich kodyfikacja jest niekiedy niejasna. Sg one bowiem traktowane albo
jako okazjonalizmy, albo jako zwroty modne, ktére z biegiem czasu wyjda
z uzycia (w najblizszym czasie zostang zapomniane). Wprawdzie notuja je kor-
pusy jezykowe, to jednak nie mozna ich potraktowaé jako state jednostki fra-
zeologiczne. W tej sytuacji najlepszym rozwigzaniem jest zestawienie tej fraze-
ologii, ktore zostata opisana w pracach czy publikacjach kodyfikacyjnych (por.
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stowniki frazeologiczne polskie czy czeskie oraz publikacje na temat frazeolo-
gii, np. Frazeografia stowianska 2001).

Punkt wyjs$cia gromadzenia jednostek frazeologicznych stanowita frazeolo-
gia czeska, dlatego tez przyjeliSmy pojecie frazeologizmu, funkcjonujace w tra-
dycji czeskiego jezykoznawstwa. To warunkowalo wiaczenie niektorych jedno-
stek, wprawdzie zaliczanych do frazeologii (por. Cerméak 2001), ale uznawa-
nych dzi$ za samodzielne gatunki mowy, jak np. przystowia. Poza obrgbem jed-
nak pozostaly inne formy paremiologiczne oraz zwigzki o budowie frazy (np.
niektore maksymy, aforyzmy, powiedzenia, skrzydlate stowa, ztote mysli).
Oczywiscie takie ujecie wymaga niekiedy arbitralnych rozstrzygnie¢ niektorych
aspektow frazeologii. Z tego wzgledu w przypadku, kiedy przystowie nalezy do
»Zywych” i czesto uzywanych zwrotow, tego typu jednostki jezykowe zostaty
wlaczone do stownika (por. np. Co oci nevidi, to srdce neboli — Czego oczy nie
widzq, tego sercu nie zal; Jak se do lesa vola, tak se z lesa ozyva— Jak Kuba
Bogu, tak Bog kubie; Panska laska po zajicich skace — Laska panska na pstrym
koniu jezdzi, Poslouchej uchem, a ne biuchem — Stuchaj uchem, a nie brzu-
chem; Strach ma velké oci — Strach ma wielkie oczy; Z vika neudelas beranka —
Trudno z wilka uczyni¢ owce).

Struktura frazeologizmu nie zawsze stanowi cato$¢ niezmienng. Nie trzeba
nikogo przekonywaé o tym, ze we wszystkich jezykach istnienie ustalonej jed-
nostki frazeologicznej zaktada istnienie jednoczesnie roznych jej wariantow. To
powoduje, ze do stownika wiaczono:

1. jednostki idiomatyczne z komponentem paradygmatycznym (np. zachovd-
vat/ulozit/ulozit si/lovit bobrika/bobrika miceni; dat/ulozit k ledu; zivat jako
levihroch/krokodyl),

2. jednostki nieidiomatyczne (pozostate zwigzki frazeologiczne), w ktorych po-
zycje wariantu zajmuje komponent zamienny, paradygmatyczny (np. hledat
na nécem/viem blechy — szukac dziury w catym; spat jako bobr/sysel — spac
Jak susel/niedzwiedz; byt chytry/mazany jako liSka — by¢ chytry jak lis/wagz,
mit (Siroké/ostré/tvrdé) lokty — rozpychaé sie tokciami) lub fakultatywny,
syntagmatyczny (np. délat (nekomu) gorilu / mit své gorily / byt néci gorila —
by¢ czyims gorylem / robi¢ za goryla; by¢ ochroniarzem; (byt) slizky jako
had / byt slizky had — (by¢) sliski jak wqz; chowaé weza w zanadrzu / wyho-
dowac sobie weza na piersiach), czgsto tez wystepuja obydwa przypadki na-
raz (np. byt silny/silny/mit silu jako buvol/byk/kin/lev/imedvéd/tur — by¢ sil-
ny/silny jak buhaj/byk/kon/lew/niedzwiedz/tur/wot, nadymat se/nafukovat se
Jjako holub/krocan/ropucha/zaba / nést se/nosit se jako pav/pavice — nady-
mac sie jak indyk/zaba / puszyé sie jak paw).
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W pierwszym przypadku idzie o to, Ze niektore idiomy majg swoje warianty
synonimiczne, roznigce si¢ strukturalnie jedynie jednym komponentem. W kaz-
dym jednak przypadku pozostajg one samodzielne strukturalnie i semantycznie,
chociaz datoby si¢ je ustawi¢ w szereg synonimicznych derywatéw z niekiedy
(z reguly) arbitralnie wyznaczonym idiomem wyj$ciowym, np. uz to ma odbyto
: uZ to ma za sebou (‘umarl, juz swoje zycie przezyl’ : ‘umarl, juz swoje zycie
ma za sobg’). Niektorzy tego typu jednostki nazywajg niezaleznymi idiomami
(por. Cermédk 2001: 95-96). Mys$my je nazwali idiomami z komponentem para-
dygmatycznym, poniewaz ukazujg one jedynie inny sposob rejestracji (interpre-
tacji) otaczajacej cztowieka rzeczywistosci (ujmuja inny obraz $wiata — dotyczy
to zarowno frazeologii jednojezycznej, narodowe;j, jak tez frazeologii porowna-
wcezej). Andrzej Maria Lewicki w tym przypadku mowi o trzech warstwach
ksztattujacych znaczenie frazeologizmu (w tym idiomatyzmu), przy czym
,druga warstwa jest motywujacy frazeologizm obraz, ktory stanowi podstawe
metafory” (Lewicki 2001, s. 103).

W drugim przypadku chodzi o wszelkie zwigzki frazeologiczne, ktorych sto-
pien stabilnosci struktury jest rozny. Dotyczy to zardbwno niezbednych elemen-
tow sktadu jednostki frazeologicznej, jak rowniez elementéw rozwijajacych, co
zachodzi zwtaszcza w przypadku struktury dtugiej lub pojawiania si¢ dopetnien
blizszych, partykut i wszelkiego rodzaju okolicznikow, np. (a) byt silny jako
kun (buvol/byk/lev/medved/tur) : by¢ silny jak kon (byk/lew/niedzwiedz/tur/wot),
sedet jako slepice na hrade (viastovky na draté) : siedzie¢ jak kury na grzedzie
(jaskotki na drucie); (b) To je (mi) (ale) povedeny ptacek! : wzruszacé ramionami
(nad kims/czyms); ze se nebojis (boha)!; drzet jazyk na udeé (za zuby), trzymac
Jjezvk na wodzy (za zebami) itd.

Oczywiscie, komponentem zamiennym moze by¢ leksem lub element gra-
matyczny (fonem, morfem czy intonacja), albo tez oba naraz pod warunkiem
niewnoszenia przez nie nowych tresci do frazeologizmu, np. ¢isty jako lilie/lelu-
Jja; wyciggng¢ kopyta/strzeli¢ kopytami. Takie jednostki rowniez beda wystepo-
waty w naszym stowniku (w funkcji wariantu frazeologizmu arbitralnie okreslo-
nego jako podstawowy).

»Doswiadczenia z uktadania stownikow frazeologicznych, zwlaszcza stow-
nikow dwujezycznych, wskazuja, ze celowe jest odrdznienie komponentow
zmiennych od fakultatywnych” (Basaj 1988: 22). Przy czym komponenty faku-
Itatywne sg dos¢ tatwe w opisie. Gorzej z komponentami zamiennymi. Czasem
takie zwiazki frazeologiczne podaje si¢ jako samodzielne frazeologizmy (syno-
nimiczne), czasem gromadzi si¢ w jednej jednostce frazeologicznej (ze wskaza-
niem komponentu zamiennego w nawiasie, po dwukropku, po znaku [/] itd.).
Wprawdzie tgczenie wariantow na zasadzie drugiej skraca stlownik i stanowi
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wazny moment poznawczy, nasuwa jednak sporo trudnosci technicznych
i merytorycznych, dotyczacych systematyzacji wariantéw (o czym ponize;j).

Wreszcie ostatnia grupa zwigzkow frazeologicznych to jednostki o statusie
terminu, np. anglicka slanina, svédsky stil, ruska vejce, Spanélsky ptacek,
moravsky vrabec, francouzsky salat, holandsky rizek, vidensky vizek, tatarsky
biftek, turecké hospodarstvi, finska vodka, srbské ragu, srbsky pilav : aksamitny
rewolucja, gruby nietakt, lewy sierpowy, niedzwiedzia przystuga, niedzielne
ubranie, piorunujgcy cios, prazona kukurydza, szwedzki stol, wiloski tempera-
ment, wladza absolutna. Takie zwiazki wyrazowe rowniez zamierzamy wiaczy¢
do naszego stownika.

2. Struktura slownika

Artykul hastowy ma nast¢pujacg strukture:

1) wyraz haslowy,
2) numer frazeologizmu,
3) frazeologizm i jego warianty,
4) uwagi gramatyczne,
5) kwalifikatory stylistyczne,
6) znaczenie frazeologizmu,
7) szereg synonimow.

Wyrazem hastowym jest ten element frazeologizmu, ktory zostal wydzielony
w jednojezycznych (narodowych) stownikach frazeologicznych, o ile ten fraze-
ologizm jest tam notowany. W przeciwnym przypadku zostaje on arbitralnie
wydzielony. Jest nim wyraz (z reguty rzeczownik, przymiotnik lub czasownik),
ktory stanowi centrum struktury semantycznej zwiazki, np. ABRAHAM Abra-
ham — vidét Abrahdma, MIZA energia — dostat/mit druhou mizu, MLADY
miody — byt mlady stary, MORE morze — byt jako kapka v moFi. Jezeli dla da-
nego frazeologizmu wyznaczono juz wyraz hastowy, a wystepuja w nim inne
autosemantyczne czg¢sci mowy, to w stowniku umieszczamy te czgsci mowy je-
dynie jako hasto bez frazeologizmu podstawowego, a nastgpnie ujmujemy przy
przywolanym frazeologizmie (oznaczonym mniejsza czcionkg) odsylacz do
hasta, w ktorym ten frazeologizm jest opisany (np. MASTIT — mastit karty viz kar-
ta, mastit si kapsu viz kapsa, PYSNY — (byt) pysny jako pav/pavice viz pav, VRKAT — vrkat
jako holub viz holub). Podobna sytuacja wystgpi w przypadku frazeologizmow,
w ktorych pojawia si¢ wyraz hastowy, a sam frazeologizm jest opisany w innym
artykule hastowym hasle, czyli jako wyraz hastowy dla tego frazeologizmu zo-
stal wybrany inny leksem. Wowczas dany frazeologizm réwniez bedzie napisa-
ny mniejszg czcionkg i bedzie posiadat odsytacz do hasta, w ramach ktorego zo-
stal on opisany, np.:
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PUSTIT (SE)
(chovat se) jako pustény ze fetézu viz fetéz
nepustit nékoho k slovu viz slovo
pustit néco z hlavy/ze zfetele viz hlava
pustit néco/zpravu do svéta viz svét
pustit nékoho k vod€ viz voda
pustit né¢komu zilou viz zila
pustit se/dat se do nékoho
zacit mu nadavat n. se s nim prat
pustit si nékoho k télu viz télo
pustit si hubu/jazyk/pusu na Spacir viz huba

pustit uzdu fantazii viz uzda

Numer frazeologizmu ma by¢ wykorzystany nie tylko w zalgczonych inde-
ksach, ale takze w artykutach hastowych w pozycji odsytacze, chociaz w tym
przypadku czgséciej stosujemy odsylacz do hasta (np. povédét/ukazat nékomu,
zac je v Pardubicich pernik viz pernik; Cesta do pekel/pekla je (vy)dlazdéna
dobrymi umysly viz cesta; mlit hubou jako pes ocasem viz huba; tam, kam
i cisar pan chodi pésky viz cisar). Numerowane s3 jedynie te frazeologizmy,
ktére stanowig zwigzek podstawowy. Frazeologizmy synonimiczne i warianty-
wne bedg zaopatrzone w odsytacze do artykulu, w ktorym pehnig funkcje posta-
ci podstawowej, co jest zwigzane z czwartym, pigtym i szostym elementem ar-
tykulu hastowego.

W pozycji trzeciej znajduje si¢ frazeologizm z komponentami fakultatywny-
mi i ewentualne jego komponenty zamienne (warianty), np. vyslovit podiv nad
nécim, (mit/pobirat) vysoky plat, byt/octnout se na Sikmé plose, (byt) mir-
na/krotka jako holubice, pro kazdy pripad/pro vsechny pripady itd. W pozycji
trzeciej znajduje si¢ frazeologizm z komponentami fakultatywnymi i ewentual-
ne jego komponenty zamienne (warianty), np. vyslovit podiv nad nécim,
(mit/pobirat) vysoky plat, byt/octnout se na Sikmé plose, (byt) mirnda/krotka jako
holubice, pro kazdy pripad/pro vsechny pripady itd. Zwiazki frazeologiczne
wystepuja w hasle wedlug nastepujacej kolejnosci:

1. Zwiazki frazeologiczne bedace czeScig innego tekstu (cecha syntagmatycz-
naj:

a) porownania: nominalne (np. tvrdohlavy jako beran — uparty jak baran, nemy
Jjako ryba — niemy/milczqcy jak ryba) lub werbalne (np. sycet jako had — sy-
cze¢ jak wqz, spat jako zajic — spac jak zajgc);

b) wyrazenia i zwroty (ludowe, literackie, biblizmy): nominalne (np. novindrska
kachna — kaczka dziennikarska; osklivé kacatko — brzydkie kaczqtko; vik
v rouse berancim — wilk w skorze baraniej) lub werbalne (np. délat z komdra
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vola — robi¢ z mucha/komara stonia; hazet perly svinim — rzucac perly
przed wieprze/swinie; udeélat kozla zahradnikem — postaé wilka po owce);

2. zwiazki frazeologiczne jako samodzielny mikrotekst (cecha syntaktyczna):

a) zdania lub réwnowazniki zdan (tzw. charakterystyki): nominalne (np.
Krava jedna (pitoma)! — Glupia krowa!; Cubka jedna (zatracend)! — Ale
suka!) lub werbalne (np. To je (ale) ucinény slon — Ty stoniu!; To je ale
liska podsita! — Co za szczwany lis!);

b) przystowia (tacznie z ludowymi prognostykami), np. Kdyz neni kocour
doma, mysi maji pré — Myszy tancujg, gdy kota nie czujg; Potmé kazda
krava cerna — W nocy wszystkie koty sq szare; Na svatého Jiri vylézaji
z dér hadi a stiri — Od swietego Bartka boi si¢ zajgc chartka.

W zwigzku z powyzszym hasta sg uporzadkowane w nastgpujgcy sposob: na
poczatku zostaty zamieszczone frazeologizmy nominalne, nastgpnie werbalne,
w pierwszej kolejnosci wystepuja zwiazki o budowie syntagmatycznej, pozniej
o budowie syntaktycznej, najpierw frazeologizmy-czg¢sci tekstu, a nastepnie
zwigzki samodzielne (mikroteksty). Oczywiscie, nie w kazdym przypadku
wszystkie te elementy wystgpig. Wtdrng zasadg ich uszeregowania jest kolej-
no$¢ alfabetyczna, tzn. wedlug pierwszej litery danego zwigzku.

Komponent fakultatywny (ujety w nawias okragly) jest to komponent, ktory
moze rozwijac¢ czy uzupehia¢ frazeologizm i nie wystepuje w kazdym przypad-
ku uzycia tego zwrotu, np. Ze se nebojis (boha)!, (byt) od prirody (tichy,
skromny), mit svaty pokoj (od nékoho), (znat néco) do posledni tecky, To je (mi)
(ale) povedeny ptacek! itd. Wzbogaca on zwigzek o dodatkowa tres¢. W tej gru-
pie mozna by wyrdzni¢ pewne warianty leksykalne, jednak ich wydzielenie po-
woduje wiele niejasnosci. Kazdy wyraz bowiem wnosi pewien odcien stylisty-
czny (niekiedy tez semantyczny, np. mit (pordadny) pupek, (plné) oviadnout
pole), wptywajac na zakres i funkcje uzycia zwiazku (por. np. otevrit (tu) pusu,
mit (jesté) neco na praci, Tele jedno (hloupée)! itd.). W tej sytuacji pozostawili-
smy go bez dodatkowych kwantyfikatoréw. Natomiast komponenty zamienne
beda umieszczone obok siebie oddzielone jedynie kreska pochyla (/). Nalezy tu
jednak doda¢, ze w niektorych przypadkach warianty frazeologiczne nie beda
laczone. Dotyczy to nastgpujacych przypadkow:

1. Jezeli rownolegle wystepuja zwigzki werbalne i nominalne: milovat opici
lasku — opici laska,

2. Jezeli frazeologizmy wykazujg roéznice syntaktyczne (np. w zakresie rekcji
i szyku), np. nestaci s dechem — dochazi mu dech, dech komus zapiera — ko-
mus zabraklo tchu, déla/udéla, co nékomu na ocich vidi — déla/udéla, co
nékomu vidi na ocich;
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3. Jezeli frazeologizm wystgpuje w formie twierdzacej i przeczacej i sa rozne
znaczeniowo, np. védet si rady (s nécim) — nevédet si rady (s nécim),

4. Jezeli frazeologizmy tworzg warianty antonimiczne, np. mie¢ lekkq reke —
miec cigzkq reke,

5. Jezeli frazeologizmy posiadajg odmienng struktur¢ gramatyczng, np. mit

z Ceho vitr — mit zadek v kalupu,

6. Jezeli frazeologizmy stanowig rowne warianty stylistyczne, np. stoji to za
starou belu — stoji to za pét pismen.

Na marginesie nalezy tutaj dodac, ze juz na powyzszych przykladach widac,
jak trudno wypracowac kryteria do ustalania wariantow frazeologizméw i ich
kolejnosci. Powszechnie nie kwestionuje si¢ tylko tozsamos$ci semantycznej
(jako kryterium wariantu frazeologicznego). Pozostate kryteria sg dyskusyjne.
Mimo tego kazdy zwigzek wyrazowy, aby by¢ uznany za wariant, musiat
spetic¢ ponizsze kryteria:

1. Kryterium identycznosci struktury obrazowej — metaforyczne ujecie tresci,

2. Kryterium sktadu leksykalnego — stabilnos¢ struktury zwiazku frazeologicz-
nego,

3. Kryterium odmiennosci stylistycznej (ekspresywnej) — jest podstawowa dery-
wacji zwigzkow frazeologicznych,

4. Kryterium pochodzenia — méwiagc o modyfikacji frazeologizmu, zawsze

a prori zaktadamy istnienie jakiego$ punktu wyjsciowego (problem mglisty),
5. Kryterium gramatyczne — za warianty uwaza si¢ tozsame semantycznie fra-

zeologizmy, ktore réznig si¢ formalnie, tj. fonetycznie, morfologicznie lub

syntaktycznie,
6. Kryterium historyczne — pozwalajgce wilaczyé zwigzki archaiczne.

I jedna uwaga. W przypadku wariantow leksykalnych powstaje problem, czy
kazdy wariant powtarza¢ w odpowiednim miejscu i odsyta¢ do wlasciwej woka-
buly, czy tez powtarza¢ bez odsytania do wlasciwej wokabuty 1 podawaé ekwi-
walent. Na razie zastosowaliSmy pierwszy sposob, np. frazeologizm citit se ve
svem zivlu viz byt ve svém Ziviu, ktory jednak we wilasciwym miejscu ma po-
stac: byt (citit se) ve svém Ziviu. Ten problem chcemy jeszcze poddac pod dys-
kusje.

Natomiast warianty ze zmiana szyku wyrazow beda w stowniku uwzglednia-
ne tylko w tym przypadku, kiedy szyk jest staly i niezmienny (a je to!, a je po
legaci!). W przypadku uzywania w tekstach frazeologizmow z szykiem zmien-
nym (sytuacja nieustabilizowana) podawane sg — jako podstawowe — najczesciej
wystepujace frazeologizmy z danym szykiem (kryterium frekwencyjne) lub
w postaci zgodnej z normg gramatyczng danego jezyka (np. dostat se z blata do
zumpy). W tym przypadku pomocne sg jednojezyczne stowniki frazeologiczne,



66 Eva MRHACOVA, Mieczystaw BALOWSKI

ktore stanowig podstawe¢ uznania danej formy frazeologizmu (jego szyku) za
posta¢ podstawowa.

Kolejny problem dotyczy juz nie tylko frazeologizmu podstawowego, ale
wszystkich jednostek wystepujacych w stowniku. Idzie o form¢ czasownika,
pojawiajacego si¢ w idiomie lub zwigzku frazeologicznym. Frazeologizmy wer-
balne bowiem sg potwierdzone w tekstach w czterech postaciach:

1. Czasownik we frazeologizmie jest uzywany w roznych formach — w tej sytu-
acji stowniku podajemy forme¢ bezokolicznika (np. Stal a poslouchal
s otevienou pusou. albo Stala s otevienou pusou a divila se, ze je to mozne.
Koukal na né s otevienou pusou — forma w stowniku: (stat a poslouchat)
s otevienou pusou; podobnie np. w przypadku frazeologizméw: mit v tele
rtut, pustit si nekoho k télu, svieknout se do piil téla, vzit nekoho do prdace,
otirat si o nekoho pusu — wyciera¢ sobie kims gebe itd.),

2. Czasownik we frazeologizmie wyst¢puje tylko w jednej formie — w stowniku
ma te forme (np. prace mu nevoni, to dalo hodné prdce, to da prdci, lezi jak
Lazar, nema v téle kouska cti, zavri pusu!, je z jiného tésta, (nechat néco) jak
to lezi a bézi, prach jsi a v prach se obratis — prochem jestes i w proch sie
obrocisz, (vSichni) jsme na jedné lodi — jedziemy na jednym wozku itd.),

3. Czasownik we frazeologizmie ma posta¢ dokonang i niedokonang Iub/i jed-
nokrotng i wielokrotng — w stowniku wystepuje w jednym miejscu i rozpo-
czyna si¢ forma niedokonang lub jednokrotng (np. ofevirat/oteviit si na
neékoho pusu, prijmout /pFijimat s otevienou naruci, slibit/slibovat nékomu
teplé mistecko, dochazi/dosla mu trpélivost — konczy sig/skonczyta sie moija
cierpliwos¢, nasadit/nasazovat manzelovi parohy — przyprawic/przypigé me-
zowi rogi itd.),

4. Frazeologizm z czasownikiem, ktory ma formy prefiksalne i supletywne —
w stowniku formy te sg umieszczone po kresce pochytej (/), a w odpowied-
nim miejscu powtarzane z odestaniem do formy niedokonanej (np. tlo-
uct/vtloukat nékomu néco do hlavy — vtloukat nékomu néco do hlavy viz tlo-
uct, md to napsané/vepsané ve tvari — ma to vepsané ve tvari viz napsdt itd.).
Kolejne dwa elementy (uwagi gramatyczne i kwantyfikatory stylistyczne)

wystepuja nieobligatoryjnie. W przypadku pierwszego jest to uzaleznione wy-

stepowaniem danego zjawiska gramatyczne, ktore zostaje zachowane na zasa-
dzie idiomatycznosci np. vem to cert! imp. W drugim przypadku sytuacja jest
bardziej skomplikowana, poniewaz kwalifikacja stylistyczna nie nalezy do
statych i niezmiennych cech frazeologizmu. W tej sytuacji przyjeliSmy roz-
wigzanie, ze przy tych frazeologizmach, ktére maja wyrazng kwalifikacje styli-

! Na ten temat, jak wiadomo, istnieje obszerna literatura specjalistyczna, dlatego ten problem
pozostawimy poza tokiem naszych rozwazan.
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styczng, podajemy ja, w pozostatych — pomijamy je. Jako kwantyfikatory styli-

styczne uzyliémy nastepujacych okreslen: poetyckie, biblijne, eufemistyczne, li-

terackie, potoczne, publicystyczne, wulgarne, ironiczne, pejoratywne, zartobli-

we, dialektalne, regionalne, ludowe, archaiczne.

Kolejny element artykutu hastowego to znaczenie frazeologizmu podstawo-
wego. Wprawdzie — jak pisze A.M. Lewicki — frazeologizmy majg trzy warstwy
ksztaltujace ich znaczenie, my jednak uwzgledniliSmy jedynie obecne ich zna-
czenie referencjalne, ,,utrwalone w uzusie i wydobywane przez analiz¢ konte-
kstow, w jakich idiomatyzm wystepuje” (Lewicki 2001, s. 103). PomingliSmy
natomiast ,,motywujacy frazeologizm obraz, ktory stanowi podstawe metafory
i ktory moze aktywizowaé si¢ przy grach jezykowych, zwlaszcza w procesach
defrazeologizacji” (Lewicki 2001, s. 103), poniewaz to dotyczy uzycia zwigzku
w wypowiedzi lub jego etymologii (ewentualnie ustalenia inwariantu). Nato-
miast trzeci wydzielony przez A.M. Lewickiego element (,,sktad leksykalny fra-
zeologizmu, ktoéry wnosi szczegdlne zabarwienie stylistyczne, wynikajace ze
sposobu uzywania wyrazow, peligcych funkcje komponentéw zwigzku fraze-
ologicznego, wowczas, gdy sg one samodzielnymi jednostkami leksykalnymi”;
Lewicki 2001, s. 103) ujeliSmy w pozycji czwartej 1 piatej artykutu hastowego,
poniewaz nacechowanie stylistyczne frazeologizmu wprowadza przynalezno$c¢
,»Wyrazow do poziomow jezykowych [...]. Te elementy semantyczne mogg by¢
ujawniane poza definicja tylko jako metajezykowe wypowiedzi o jednostce j¢-
zyka” (Lewicki 2001, s. 109).

Artykut hastowy zamyka wyszczegdlnienie synonimow zwigzku podstawo-
wego, o ile takie istniejg. Takie zwroty musza si¢ miesci¢ w tym samym modelu
semantycznym, obejmujacym zwigzki wyrazowe, ktorych stopien przektadalno-
$ci jest zerowy. Zakwalifikowanie wigc frazemoéw do synonimow oparte jest na
zasadzie przekladalnosci jednostek frazeologicznych, ktora pelni podstawowa
funkcje w stownikach konfrontatywnych'.

Tutaj dotykamy drugiej strony artykulu hastowego, strony obejmujacej ek-
wiwalencje frazeologiczng w jezyku polskim. Ta cze$¢ jest zbudowana podob-
nie, jak cze$¢ czeska. Jednak ujete w niej zwiazki sa:

1) albo $cistym odpowiednikiem jednostki wyjsciowej czeskiej (np. koupat se
na Adama — kgpa¢ si¢ na Adama, prehnout dité pres koleno — przetozy¢ dzie-
cko przez kolano, tvrdy jako kamen — twardy jak kamien),

2) albo odpowiednikiem adekwatny do tresci jednostki wyjsciowej czeskiej (np.
rozumi tomu jako slepy barvam — nie ma o tym zielonego pojecia, jet na
Cerno — jechac na gape, jde to (s nim) od deseti k péti — schodzi na dziady),

3) albo thumaczeniem opisowym lub dostownym jednostki wyjsciowej czeskiej
(np. jit (porad) rovnou za nosem — i8¢ prosto przed siebie, udeld, co nékomu
na ocich vidi — spelnia¢ wszytkie zachcianki).
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Zasadniczg zasade¢ frazeografii konfrontatywnej bowiem, zwtaszcza w za-
kresie jezykoéw spokrewnionych, mozna sformutowaé w sposob nastepujacy:
kazda jednostka frazeologiczna w jezyku wyjsciowym ma swoj adekwatny od-
powiednik w jezyku docelowym, a zadanie leksykografa polega od znalezieniu
tego jedynego odpowiednika. Nie jest to zadanie proste, poniewaz leksykograf
ma do czynienia nie z niedostatkiem materiatu jezykowego, a z jego nadmia-
rem. W wypadku rzeczywistego braku odpowiedniego materiatu w jezyku do-
celowym rozwigzanie problemu nie wymaga duzego naktadu pracy. Wystarczy
zastosowac¢ tlumaczenie opisowe lub dostowne.

Natomiast nadmiar materiatu zmusza do przeprowadzania szczegotowej ana-
lizy wielu mozliwych wariantow i1 synonimow, zanim zostanie ustalony adek-
watny odpowiednik polski (zwlaszcza jest to wazne w przypadku synonimow
dalszych). We frazeografii konfrontatywnej poj¢cie nieprzektadalno$ci (utozsa-
miane z idiomatyczno$cia) jest mylace. Dotyczy strony formalnojezykowe;,
a pojecie $cistego odpowiednika nie zaktada tozsamosci formalnej skojarzonych
jednostek. Ponadto poszukiwanie formalnej ekwiwalencji w wypadku réznych
frazeologizmow jest skazane na niepowodzenie chociazby ze wzgledu na stru-
kturalne i semantyczne rozbieznosci jezykow, nawet bliskopokrewnych. Idzie
zatem o catkowite podobienstwo struktur semantycznych wyjsciowej jednostki
i jej odpowiednika w jezyku docelowym (por. Zmarzer 2001: 257-259).

3. Indeksy

Stownik zamierzamy zakonczy¢ czeskim i1 polskim indeksem, w ktéorym
odeslemy czytelnika szukajgcego danego frazeologizmu od hasta stownikowego
(od kazdego komponentu do deskryptora zwigzku frazeologicznego w jego po-
staci podstawowej). W obu indeksach obowiazuje ta sama zasada: komponen-
tem jest kazdy wyraz autosemantyczny, pod ktorym znajduje si¢ wyliczenie fra-
zeologizméw, zawierajacych dany komponent (wraz z deskryptorem).

Opracowywanie dwujezycznych stownikow frazeologicznych wymaga od
badacza rozstrzygnigcia w pierwszej kolejnosci ekwiwalencji jednostek jezyko-
wych. O ile problem ten jest do$¢ tatwy na plaszczyznie leksykalnej (nie ozna-
cza to, ze prosty), o tyle w przypadku jednostek wielowyrazowych (z wylacze-
niem terminologii, cho¢ i w tym przypadku autorzy dwujezycznych stownikow
termindw napotykaja wiele problemow, wystarczy przywotac tutaj niektore
hasta ze Slovnika slovanské lingvistické terminologie opracowywany pod red.
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A. Jedlicki) sytuacja nie jest ani prosta, ani latwa. Specyficzno$¢ ustalania
przektadowych ekwiwalentow jednostek dwu- i wielowyrazowych bowiem
zwigzana jest wiec przede wszystkim z faktem, ze w odr6znieniu od wyrazow
zwigzki frazeologiczne wystepujace na pozycjach hastowych stownika przekta-
dowego cechuje swoista ,,dwukierunkowo$¢”. Z jednej strony bowiem odwotuja
si¢ (i przywohluja) do aktu (komunikatu) zrodtowego (zwlaszcza peremie),
a przez niego do kultury i tradycji danego narodu, z drugiej za$ — ku systemowi
jezyka (poziom leksykalny), w ktorym si¢ zadomowity. Leksykograf, prébujacy
ustali¢ ekwiwalent takich jednostek semantycznie ,,wyrazowych” (z czym
mamy do czynienia w przypadku stownika dwujezycznego w tzw. ,,jedng stro-
ne¢”), musi wigc faczy¢ odcien semantyczno-stylistyczny ujmujacy zwigzek jed-
nostki hastowej z komunikatem zrédtowym (aspekt poprawnosci frazeologicz-
nej), ale tez powinien odda¢ cechy systemowej jednostki jezyka. Pogodzenie z
sobg tych dwu postaci nie zawsze jest mozliwe, dlatego gotowych regut ustala-
nia ekwiwalentow si¢ nie da tu podaé poza jedna: dwujezyczny stownik frazeo-
logiczny powinien by¢ zarowno dla leksykografa, jak i dla uzytkownika
stownikiem propozycji (zwlaszcza w zakresie kwantyfikatorow styli-
stycznych), a nie rozwigzan ustalonych raz na zawsze.
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Pragmatic strategies in the dental practice:
speech acts and implicatures

The purpose of this article is to describe and analyze various pragmatic
methods used in the dental practice. This writing is based on the examples of
utterances tape-recorded during dental treatments in one of the New York City’s
dental offices, as well as the author’s own point of view and knowledge gained
from the post of a Dental Assistant.

In practice visits, people silently observe dentists, hygienists, assistants, front
desk staff and other members of the team as they engage with patients. In order
to achieve overall treatment success, dental team has to be behaviorally competent
and must have highly developed communication skills. Therefore, good interchange
of thoughts and messages is only partly related to vocabulary. It is more how
people think and how they approach the process of imparting opinions in
general, for instance: they must be able to frame facts directly (yet with di-
plomacy), must have confidence and comfort when addressing difficult situa-
tions, clarify expectations and avoid potential misunderstanding if they want to
build strong relationship with patients. While targeting communication messages
they apply speech acts and implicatures.

1. Pragmatics. The study of language and communication

The norms which influence linguistic behavior and the rules that govern the
pattern of turn-taking in conversation are analyzed by pragmatics. Generally
speaking, it is the study of the way how context influences a person’s use and
understanding of language. Explaining the essential qualities and the meaning
of this sphere of knowledge has very broad outlines, because it is the branch in
linguistics, logic, philosophy and psychology. The authors of Linguistics. An
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introduction to language and communication underline that linguists define
pragmatics as:

The study of language use (and in particular the study of linguistic communication) in relation
to language structure and context of utterance. For instance, pragmatics must identify central uses
of language, it must specify the conditions for linguistic expressions (words, phrases, sentences,
discourse) to be used in those ways, and it must seek to uncover general principles of language
(Akmajian... 1997: 343).

Human communication is based on the uses of language and it involves
many activities. We communicate: with many people (our family members,
friends or strangers), in many places (at home, work, school or dental office), in
public and in private. This interchange of thoughts by speech has an emotional
and social magnitude, which can be well defined in social situation. That is why
linguists created the Message Model of Linguistic Communication. In addition
to that, Akmajian and others say ,,that communication is successful when the
hearer decodes the same message that the speaker encodes; and as a corollary it
predicts that communication breaks down if the decoded message is different
from the encoded message” (Akmajian... 1997: 346-347).

While reading this statement, one is tempted to come to the conclusion that
language is depicted as a bridge between the speaker and the hearer for
communicating the relevant message. However, this model represents rather an
exalted way of interchanging information. Pragmatics provides the principal
constituents of successful linguistic communication and examines the particulars
of presumptions, such as: linguistic, communicative, conversational and presumption
of literalness. Presumption can be defined as a belief or expectation shared by
the speaker and the hearer. In addition to that, such expectation can be prevailed
over new evidence in the process of communication.

The first presumption listed above — linguistic presumption — happens when
the hearer is supposed to be able to determine the meaning of the expression from
an utterance. When the speaker is assumed to speak with some communicative
intent, it is called a communicative presumption, moreover we deal with
presumption of literalness when the speaker is assumed to speak literally. As far
as conversational presumptions are concerned, they can be divided into several
categories, for instance:

1) relevance — when the speaker’s comments are relevant to the conversation;
2) sincerity — when the speaker is being sincere;

3) truthfulness — when the speaker says something that is true;

4) quantity — when the speaker provides the befitting amount of information;

5) quality — when the speaker has a proper ground for belief in what he/she
says.
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Nevertheless, the notion of implicature pertains to additionally conveyed
meaning in the situation when the hearer, who perceives the expression assumes
that the speaker is being cooperative and intends to communicate something.
With regard to the speech act, John R. Searle maintains:

The unit of linguistic communication is not, as has generally been supposed, the symbol, word

or sentence, or even the token of the symbol, word or sentence, but rather the production or
issuance of the symbol, or word or sentence in the performance of the speech act (Searle 1969: 16).

In other words, a speech act is performed in uttering a linguistic expression
and defined by felicity conditions. The speech act theory, sometimes called
performative theory of meaning, investigates what the speaker means by his/her
utterance and underlines the important difference between language use and
linguistic meaning (pragmatics vs. semantics)'. This distinction explains the
nature of linguistic competence (the speaker/hearer’s knowledge of language)
by separation of linguistic interaction from the perceiving language itself. The
speech acts hypothesis is based on the major premise that language is a manner
of action in conveying information.

Essentially, the speech act theory was inspired by the work of the British
philosopher John Langshaw Austin (1911-1960), who made his major contribution
to linguistic philosophy. In the William James lectures at Harvard, which were
published as How fo do things with words (1962), Austin drew a series of careful
distinctions between the ways in which language functions in ordinary speech
acts. He divided them into locutionary, illocutionary and perlocutionary acts.
Austin, who has done a considerable amount of research in this area said:

We first distinguished a group of things we do in saying something, which together we
summed up by saying we perform a locutionary act, such which is roughly equivalent to uttering
a certain sentence with a certain sense and reference, which again is roughly equivalent to
‘meaning’ in the traditional sense. Secondly, we said that we also perform illocutionary acts such
as informing, ordering, warning, undertaking, & c., i.e. utterances which have a certain (conventional)
force. Thirdly, we may also perform perlocutionary acts what we bring about or achieve by
saying something, such as convincing, persuading, deterring, and even, say, surprising or misleading.

Here we have three, if not more, different senses or dimensions of the ‘use of a sentence’ or of
‘the use of language’ (and, of course, there are others also) (Austin 1962: 109-110).

It is clear that Austin isolated three kinds of acts performed at the same time
in uttering a linguistic expression and they can be defined as:

! At this place, the author would like to define pragmatics and semantics. PRAGMATICS is
the study of the relationships between linguistic forms and the users of those forms. It is concerned
with people’s intended meanings in expressing their thoughts, assumptions, purposes or goals.
Basically, pragmatics researches how people make sense of each other linguistically. On the other
hand, SEMANTICS is the study of how words are literally connected with things. Semantic
analysis attempts to distinguish the relationship between verbal descriptions and state of affairs in
the world as true or false (regardless of who produces the description).
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I.Locutionary acts, which are basic acts of utterance of a sentence with
sense and reference.

2. Illocutionary acts, which are making of a statement, promise, offer,
etc. in uttering a sentence by means of the illocutionary force associated with
communicative purpose or with its performative paraphrase.

3. Perlocutionary acts, which are bringing about some effects on the
hearer by means of uttering the sentence; such effect is also known as the
perlocutionary effect.

These three components of a speech act are Austin’s main distinctions to the
subject of using an utterance by a speaker in order to make a hearer change
a state of his/her mind.

Moreover, Austin’s theory influenced a number of students of language,
including the philosopher John Searle, who established a major framework for
the study of human communication. He made an influential systematization of
Austin’s work with regard to the general theory of meaning and other philosophical
issues, such as: fallacies in contemporary philosophy, the theory of descriptions,
linguistic characterizations. Searle raised the similar matter of importance,
however he emphasized the need to relate to the functions of signs or expressions
to their social context. He extended Austin’s ideas and stated that in order to be
favorably meant, the signs must be: appropriate, sincere, consistent with the
speaker’s general beliefs and conduct, as well as recognizable and meaningful
to the hearer. Searle presented the new typology of speech acts. He distinguished
five basic kinds of action that a person can perform in speaking:

1. Representatives, which are speech acts that represent some state of
affairs and commit the speaker to the truth of the expressed proposition
(assertions, claims, descriptions, conclusions, etc.), ex: The sky is blue.

2.Commissives, which commit the speaker to some future course of action
(promises, threats, offers, vows), ex: I will be back in a moment.

3. Directives, whose intention is to get the hearer (addressee) to carry out
some action (commands, requests, dares, entreaties), ex: Don’t touch that,
Could you lend me a pen, please?

4. Declarations, which are speech acts that themselves bring about a state
of affairs and which tend to rely on elaborate, extra-linguistic institutions
(marrying, naming, blessing, arresting, excommunicating, declaring war,
christening, firing from employment), ex: Priest: / now pronounce you
husband and wife.

5. Expressives, which indicate the speaker’s psychological state or mental
attitude (greeting, congratulating, thanking, apologizing), ex: Congratulations!,
I'm really sorry!, Oh, yes, great!
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Therefore, the type of speech act often depends on the speaker’s intention
and the context in which the words are uttered.

After Austin, another English philosopher — H.P. Grice (1913-1988) made
important contributions to the linguistic theory of modern pragmatics. These
influential accessions concern the nature of communication, the distinction
between speaker’s and linguistic meaning, as well as phenomenon of
conversational implicature. Grice’s concept of speaker’s meaning, as a sense of
an utterance, was a refinement of the idea that communication is a matter of
intentionally affecting psychological state of another person. The idea forms the
core of Gricean approach to the theory of speech acts, including indirect speech
acts. Grice’s division between speaker’s and linguistic meaning reflects the fact
that what speaker means by uttering a sentence often diverges from what the
sentence intends itself. First of all, Grice thought that linguistic meaning could
be reduced to speaker’s meaning. Secondly, he implied that language is the
most essential objective for communication of thoughts.

Grice constructed his own theory about how people use language (cooperative
principle) and identified four basic maxims of conversation. They are general
principles for the efficient use of language . However, only conversational
implicature is based on a cooperative principle and four maxims. In Studies in
the way of words Grice provides the following definitions:

The Cooperative Principle — Make your conversational contribution such as is
required, at the stage at which it occurs, by the accepted purpose or direction of the talk exchange
in which you are engaged.

The Maxim of Quality — Try to make your contribution one that is true — and two
more specific maxims:

A. Do not say what you believe to be false.
B. Do not say that for which you lack adequate evidence.

The Maxim of Quantity — The category of Quantity relates to the quantity of
information to be provided and under it fall the following maxims:

A. Make your contribution as informative as is required (for the current purposes of the
exchange).
B. Do not make your contribution more informative than is required.
The Maxim of Relation/Relevance — Be relevant.
The Maxim of Manner — Be perspicuous- and various maxims, such as:
A. Avoid obscurity of expression.
B. Avoid ambiguity.
C. Be brief (avoid unnecessary prolixity).
D. Be orderly (Grice 1989: 26-27).

From the above statements it can be inferred that the cooperative principle is
an agreement between the speaker and listener while communicating. On the
other hand, four maxims of conversation are general principles, which guide



78 Monika PORWOL

speaker how to use the language. Communication without these guidelines
would be very difficult. Therefore, Grice maintains:

To work out that a particular conversational implicature is present, the hearer will rely on the
following data: (1) the conventional meaning of the words used, together with the identity of any
references that may be involved; (2) the Cooperative Principle and its maxims; (3) the context,
linguistic or otherwise, of any utterance; (4) other items of background knowledge; and (5) the
fact (or supposed fact) that all relevant items falling under the previous headings are available to
both participants and both participants know or assume this to be the case (Grice 1989: 31).

George Yule who is an author of Pragmatics (Yule 1996) distinguished three
kinds of conversational implicatures:

1. Generalized Conversational Implicatures — ,When no
special knowledge is required in the context to calculate the additional
conveyed meaning” (Yule 1996: 41), ex: [ was sitting in a garden one day.
A dog jumped over the fence (If the speaker was more informative he/she
would have said ‘my garden’ and ‘my dog’).

2.Scalar Implicatures — ,,When any form in a scale is asserted, the ne-
gative of all forms higher on the scale is implicated” (Yule 1996: 41), for
instance by choosing ‘some’ in a sentence: I'm studying linguistics and ['ve
completed some of the required courses.

The speaker creates an implicature ‘not all’. Certain information is always
communicated by choosing a word which expresses one value from a certain
scale of values.

3. Particularized Conversational Implicatures, which describe
that in order to make hearer’s response relevant, speaker must draw some
assumed knowledge, ex: Doctor: Are you in pain right now?; Patient:
I really like your tie.

It is worth to add here that conversational implicatures can be denied, because
they ,,are part of what is communicated and not said, speakers can always deny
that they intended to communicate such meanings” (Yule 1996: 44).

In 1967-1968 William James lectures, Paul Grice introduced two kinds of
implications: conversational and conventional. The second kind, though, is not
based on the cooperative principle or maxims. According to Paul Grice:

Speakers may be at the one and the same time engaged in performing speech acts at different
but related levels. One part of what the speaker is doing in making what might be called one
ground floor statements, but at the same time he is also performing a higher-order speech act of
commenting in a certain way on the lower-order speech act (Grice 1989: 362).

This type of implicature is associated with particular words and has an
additionally conveyed meaning when those words are used: but, even, yet, and,
so, on the other hand, ex:
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I have only one amalgam plugger. So I can’t help you:
1. The speaker has only one instrument, which is called amalgam plugger.
2. The speaker can’t help the hearer.

Therefore, the proposition in (2) is an explanation for the state of affairs
represented in (1).

In the following example, interpretation of the implicature is based on the
conjunction with the word ‘but > and sentences are contrasted: Julia suggested
red blouse, but Christine decided to take a blue one.

From this it can be inferred that ‘Julia suggested red blouse’ is contrasted
through the conventional implicature of ‘but * with ‘Christine’s taking a blue
one’. The next two sentences have the same propositional content:

She is fat and she is very pleasant.
She is fat but she is very pleasant.

However, the use of ‘but’ in contrast with ‘and’ indicates that the speaker
feels that there is some kind of unlikeness between the conjoined propositions.
The first sentence informs the hearer that the person described by the speaker is
both fat and very pleasant. On the other hand, the second sentence implies that
although ‘she is fat’ ‘she is very pleasant’.

Theoretical framework of pragmatics may be also reflected through various
utterances which occur in the dental practice. In the next part, the author examines
a whole range of speech acts.

2. Different ways in which meaning is communicated through speech
acts in the dental practice.

People’s social relationships depend on what they say and communicate.
Therefore, a linguistic interaction can be called a social interaction, as well. In
the dental practice there are three the most important communicative parties,
where social interaction occurs and where meaning is communicated through
speech acts: Doctor-Dental Assistant; Doctor-Patient; Dental Assistant-Patient.

Speech acts are uttered before or after patient’s dental appointment and also
during dental treatments. Establishing and maintaining excellent communication
is an essential skill for the doctor and dental assistant in order to understand
what the patient is thinking about, asking and considering. Moreover, it is not
what, but how it’s said that makes a difference when discussing subjects that are
truly sensitive while interviewing and counseling patients. Furthermore, the

% In the dental office there are other staff members, for instance: laboratory technicians, dental
hygienists, secretaries. Their work and dedication is also very important, but doctor and his/her
assistant build stronger and deeper relationship with the patient during dental procedures.
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dentist and his/her assistant have to be able to listen and respect each other’s
points of view. They have to cooperate in a very efficient way, so that patient
will feel comfortable and the dental procedure will be conducted in a professional
manner. Addressing the issues which brought the patient to the practice is
mandatory and preferable. However, once the team member has shown his/her
care, concern and expertise, it is natural to say some lighthearted and friendly
words in the form of: thanking, congratulating or advising. Myriad expressions
uttered during dental procedures play specific functions in social interaction
between the patient, doctor and assistant. When these people communicate they
perform various speech acts.

It is not surprising to find out that request is the act of asking for
something to be given or done. Looking at this act from the linguistic point of
view, certain rules have to be taken into consideration. First of all, there must be
a propositional content, because request is a future act performed by hearer.
Secondly, there are two preparatory conditions (felicity conditions) to this act:

1. Hearer is able to do this act and speaker believes that hearer will perform it.
2. It is not obvious to both speaker and hearer that act will be done in the
normal course of events of his own accord.

Orders and commands have the additional preparatory rule that speaker must
be in the position of authority over hearer, for example: the doctor is an authority
for assistant (employer over employee). Command probably doesn’t have the
‘pragmatic’ condition requiring non-obviousness. Furthermore in both, the
authority relationship infects the essential condition — an attempt to get the
hearer to do an act — in virtue of the authority of speaker over hearer. Requests
are uttered very frequently during dental treatments. They can be divided into:

1. Those which are pointed out to the patient (uttered by the doctor or assistant),
2. Others are addressed by the doctor to the assistant.

The doctor can say to the patient:

Look at this mirror, please (doctor wants the patient to see something that concerns his/her oral
cavity).

Can you see this big chunk of tartar’, Mr. Lampl? (doctor wants the patient to see what kind of
problem he has).

Don’t rinse your oral cavity today and don’t brush your teeth (it’s a request said after a tooth’s
extraction).

Lift your tongue.

Relax your tongue.

Bite down, please.

? Tartar is a hard, brownish or brownish-yellow deposit on the teeth, consisting of salivary
secretion, food particles, and various salts, as calcium carbonate and phosphate.
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Don’t eat anything hot and spicy today.
Relax your tongue, push it up.
You have to brush your teeth properly, rinse with mouthwash and use dental floss every day, etc.

The assistant may also request something from a patient:

Close your lips, eyes and don’t move (while taking x-ray).

Put your tongue on the roof of your mouth.

Change this gauze every fifteen minutes until the bleeding stops completely, please.
Bite down, open.

However, the doctor has a longer list of requests addressed to his assistant,
who helps him in performing dental treatments:

Suction, please.

Take a full set of x-rays and also a panoramic picture’, please.
Could you give our patient a pain relief (medication) and a package of gauze.
Try to retract the patient’s cheek with a hand mirror.
Irrigation, please.

Let me have paper points’.

I need a hot instrument.

You can mix the cement.

Very thick, please.

Cotton pellet, please.

I need gutta percha points®.

Hand them cut.

Let me have a new rubber dam.

Forceps, please.

Wipe the patient’s lips, please., etc.

The above mentioned requests have a direct character. There is a direct
relationship between the structure (three structural forms: declarative, interrogative,
imperative) and a function in these acts (three general communicative functions:
statement, question, command/request). In other words, direct speech acts occur
when the intended meaning (locution) is the same as its literal meaning. In the
dental practice, direct speech acts are very common, because people must have
a confidence in addressing difficult situations and they should avoid potential
misunderstanding if they want to impart their opinions very professionally.

* Panoramic x-ray is used to produce extra oral radiograph of the entire dentition and related
supportive structures of the lower part of the face.

> Paper points are long, narrow and tapered, made of rolled absorbent sterile paper to fit into
the root. They are used to place medicaments or dry the canal. Paper points are available in assor-
ted sizes (from coarse to fine) to adapt to the length and shape of the canals that are being treated.

% Gutta percha points are slender, tapered and pointed to fit the contours of the root canal.
These points are available in various sizes (fine, fine-medium, medium, medium-large and large)
and are used to seal the treated root canal permanently.
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The second kind of speech acts are propositions representing
actual state of affairs which count as an undertaking to the effect that
proposition represents an actual state of affairs. There are two preparatory rules
to this type of speech acts:

1. Speaker has evidence, reasons for the truth of proposition.
2. It is not obvious to both speaker and hearer that he/she knows about
something and doesn’t have to be reminded about it.

When the doctor or even assistant explains the patient’s questions, he/she:
illustrates the situation, describes the treatment he/she asserts, states and affirms
an actual state of affairs, for instance:

Our patient is drowning (means that patient’s oral cavity is full of liquid: water, saliva, blood).

This tooth is like a ‘Pandora’s box’ (means that the doctor can’t predict what will happen when he
opens it).

The gutta percha is at the end of the root.

The measurement is right to the end of the root.

The x-ray looks good.

You look marvelous.

In the dental practice, questions are frequently asked. When the speaker
asks a genuine question, he/she doesn’t know the answer. In other words,
doesn’t know if the proposition is true or doesn’t know the information needed
to complete the proposition truly (in case of propositional function). In the sense
of ‘asking a question’ not in a sense of ‘doubt’, though. Moreover, it is not
obvious to both the speaker and the hearer that the second one will provide the
information at that time without being asked. There are two kinds of questions:
real questions and exam questions. In real questions speaker wants to know
(find out) the answer, as opposed to exam questions, where speaker wants to
know if hearer knows the answer. Many questions asked by patients, doctors or
assistants are real questions. However, when the dentist wants to check the
assistant’s knowledge, some exam questions may appear, for instance: Could
you tell me where is a pharyngopalatine arch?

Examples of questions asked in the dental practice are:

What is the temporo-mandibular joint dysfunction’, doctor?
May I use this syringeg?
Would you like me to take a panoramic x-ray?

" Mandible, which is the only movable bone of the skull, rests in the mandibular (glenoid)
fossa of the temporal bone. When there is an audible clicking in that area it is called
a temporomandibular joint dysfunction (TMJ).

% Dental syringes are used for intra oral (inside the oral cavity) injections called local
anesthesia.
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Can I eat something immediately when I leave the office?
What is a root canal treatment?
How many visits does it take?, etc.

Thanking (for) is a past act done by hearer and it benefits the speaker.
What’s more, speaker feels grateful or appreciative for something and therefore
wants to express that gratitude or appreciation. Sincerity and essential rules
overlap in this speech act. Examples:

Thanks!
Thank you Dr. Joel!
Thank you for your patience and cooperation.

I appreciate your concern and dedication.
Thank you for your time.

Advise is a speech act which gives information or notice to hearer. It
considered as an undertaking to the effect that is in hearer’s best interest. Two
preparatory conditions for this act are:

1. Speaker has some reason to believe that advise will benefit hearer.
2. It is not obvious to both speaker and hearer that hearer will act in the normal
course of events.

Advising someone is not trying to get a person to do something in a sense
that requesting is. It is more like telling someone what is the best thing for
him/her. It is interesting to compare advice with words: urge, advocate and
recommend. In the dental practice it is very appropriate to advise patients since
most of them are afraid and concerned about their oral cavity problems.
Advising gives the patient better understanding and guidelines particular person
in what to do in order to avoid the same problem in the future, for instance:

I advise using a brush with soft bristles.

You should rinse your mouth with a cup of warm, but not hot water with a quarter of teaspoon of
salt.

I recommend using a Water-Pik.

I advise taking a full set of x-rays and than review the condition of the entire oral cavity.

You may take some pain killer, like Tylenol or Advil later on .

You can buy a bag of frozen peas or other vegetables and put it on that side, so that the swelling
will go down.

I urge you not to smoke today and drink anything with a straw, because we don’t want to cause
something that’s called a ‘dry socket’.

I don’t recommend bleaching your teeth, unless you will stop drinking strong tea, black coffee or
red wine.

Modal verbs are frequently used to express such concepts as possibility,
permission, recommendation or concession, for example may and can, for
all persons in the present and future. Both may and can, are followed by the
bare infinitive. In terms of advise, the following form is used:
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[1] I advise/would advise you + infinitive, or
[2] I advise/would advise + gerund; I(Cd) advise + (-ing).

Gerund combinations: advise/insist/propose/recommend/urge, plus gerund,
plus object are usually expressed in the passive voice by that ... should:

Active: I recommend using a soft toothbrush
Passive: I recommend that a soft toothbrush should be used.

As far as warning is concerned, it is a speech act that communicates
about a future event or state. The speaker performing this speech act believes that
event is not in the hearer’s best interest. Preparatory conditions for this act are:

1. The hearer has reason to believe that some event will occur and is not in
hearer’s interest.
2. It is not obvious to both the speaker and the hearer that this event will occur.

Warning is like advising rather than requesting and most of those statements
are probably hypothetical: ‘if a person do not do X than Y will occur’. The
dentist or the assistant sometimes warn careless patients about what can happen
if they don’t follow precise instructions and they utter advises, such as:

If you will eat sticky things like a chewing gum or raisins than your temporary tooth’ may come
out.

If you like to bite hard candy or ice this can be very traumatic for your teeth.

I warn you that this may hurt a little bit.

You may feel a cold sensation when I use this syringe to test this tooth.

I warn you that if you drink or eat something hot and feel pain, than this may indicate a need for
root canal treatment.

You will feel something when I touch it with this instrument.

Another speech act that has only one preparatory condition is greeting.
The speaker has just encountered or been introduced to the hearer and the
speaker courteously recognizes the hearer. Every time a patient comes to the
dental office he/she is greeted by team members, for example:

Good morning Mrs. Rappaport.

Hello Marsha. How are you?

Good afternoon Mr. Perkins. How are you feeling today?

It’s nice to see you again Ms Jones.

Oh, I'm so glad to see you today.

How are you doing? Dr. Grunebaum will be with you shortly.

The last but not least kind of speech acts which I would like to discuss here
are congratulations. These are some events related to hearer. This
circumstance is in hearer’s interest and speaker is pleased that knows about this

° In dentistry, bleaching means whitening teeth.
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wonderful incident. Congratulating is similar to thanking, because it is an
expression of its sincerity condition. Usually people just say: Congratulations!
(with loud exclamation). However, there can be other expressions, like: Mazel
Tow! (these are a kind of congratulations that are expressed by Jewish people).
Some dental practices treat patients from all over the world, for instance offices
in the New York City are visited by patients of different cultures. That is why
some expressions like Mazel Tow! are used on the daily bases. Therefore,
cultural schemata'® is developed and ,.the study of differences in expectations
based on cultural schemata is part of a broad area of investigation generally
known as cross-cultural pragmatics” (Yule 1996: 87).

3. Efficient communication during dental procedures through implicatures

Every speaker and hearer is aware that there is more than one way of
communicating a message. Both of them have to decide how much of what they
want to communicate needs to be put in words. In day-to-day conversations in
the dental practice, the information that is conveyed from speaker to hearer is
implied. When the three communicative parties want to convey a special
meaning in a particular message they generate various implicatures which give
them advantage in some purposes, for example doctor and assistant may imply
certain additional meaning by using some technical language in the patient’s
presence. As Yule points out:

When the hearer and listener hears the expression, first has to assume that the speaker is being
cooperative and intends to communicate something. That something must be more than just what
the word means. It is additionally conveyed meaning, called implicature (Yule 1996: 35).

As the author mentioned earlier, the term implicature was first introduced by
Paul Grice. Diane Blakemore in Understanding utterances explains that:

A conversational implicature is a proposition which derives from an utterance on the basis of
the meanings of the words uttered, the context and the assumption that the speaker is speaking in
accordance with a cooperative principle and certain maxims of conversation (Blakemore 1992:
147).

In this context, Grice divided conversational implicatures into three groups:

1. Group A — Implicatures generated by observing the conversational maxims,

1 Cultural schemata are developed in the context of people’s experiences and their background
knowledge for perceiving the world (which is determined by culture). Moreover, different cultural
ways of speaking and their interpretation are called CONTRASTIVE PRAGMATICS. When this
study is concentrated mainly on non-native speakers who communicate in their second language
(with characteristic accent) it is described as INTERLANGUAGE PRAGMATICS.
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2. Group B — Implicatures in which a maxim is violated (generated by flouting
a maxim),

3. Group C — Implicatures in which a maxim is flouted by means of a figure of
speech.

These three types of implicatures occur in the dental practice, as well:

Group A - Implicatures generated by observing
the conversational maxims

In the situation when a dentist asks his assistant (dentist and assistant can be
either a man or a woman, yet for the purpose of this article the doctor will be
called ‘he’ and the assistant ‘she’) for handing him something:

Dr. Grunebaum: Let me have...peroxide.
Assistant: Peroxide?
Dr. Grunebaum: Peroxide, Yes.

She knows that the doctor is performing the root canal treatment and wants
to disinfect the patient’s tooth with a solution, such as hydrogen peroxide (in
short: peroxide). Doctor Grunebaum follows the maxim of quantity because he
doesn’t make his contribution more informative than is required. In other words,
for the dental hygienist it won’t be informative enough, because such person
doesn’t participate in this kind of treatment, but an assistant knows very well
what the doctor needs. The question mark indicates that she didn’t hear him
clearly and that is the reason why she repeated the word: Peroxide?.

In the following example the doctor is being very informative:

Dr. Grunebaum: The x-ray looks good. The measurement is right to the end of the root...and now

we are going to clean out the rest of the tooth, irrigate it and than prepare it for filling with
rubber and cement.

He explains each step of his work performed on a particular tooth (so that
the patient knows what’s happening). These two sentences imply that the therapy
consists of removing all remnants of the pulp'' of the tooth, cleaning and enlar-
ging the root canals so that they are sealed securely, without having the filling
material extend beyond the apex'? of the tooth. In this case, the maxim of
manner is observed. The doctor avoids unnecessary prolixity and explains this

" The pulp is a soft tissue that contains nerves, blood vessels and lymph vessels. It lies within
the dentin at the center of the crown and the root.

'2 The apex is the tip of the tooth where the root is firmly attached to the bone of the alveolar
socket by the periodontal membrane.
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matter in order. Before taking x-ray, the assistant must prepare the patient by

saying:

Norma (Dental Assistant): I am going to take one film. Close your eyes and lips. Put your tongue
on the roof of your mouth and just hold it like that, please. Don’t move, please.
From this example, we can judge that Norma is following the maxim of

manner. She gives the patient precise orders and avoids obscurity of expression

by using very simple and clear language.

Group B — Implicatures generated by flouting
a maxim. Examples where maxim is violated

In the situation when the doctor is examining the patient’s tooth and looking
at the radiograph:
Doctor: I’'m afraid to touch this tooth today, because you may be in discomfort during the whole
week-end.

Patient: What’s the problem, Dr. Ingber?
Doctor: This tooth is like a ‘Pandora’s box’"

The underlined sentence flouts a maxim of quantity, because the doctor’s
explanation is not adequately informative for the current purpose of talk
exchange. The patient might not know what does ‘Pandora’s box’ mean and
how this expression can be related to the dental problem that he/she has. The
dentist could give another explanation, for instance:

Doctor: This tooth is like a ‘volcano ready to erupt’. I’'m afraid that it is badly infected. Because
of that, I will put you on an antibiotic and I shall see how you feel on Monday. I predict that
you will need a root canal treatment.

In both examples, the doctor is not sure what kind of procedure he should
perform on the patient’s tooth. The dentist has questions and doubts about the
focus of relevance (maxim of relevance) in the course of talk exchange with the
patient. He hopes to revert to these difficult questions in later time (at this point,
on Monday).

In the next instance, the assistant is less informative than is required to meet
the doctor’s needs:

Doctor: Where can 1 find a periodontal probe?
Assistant: Somewhere in the drawer.

' The Barnes & Noble Encyclopedia, 1990, p. 902. Pandora in Greek mythology was the first
woman made by Hephaestus and adorned by the gods with special qualities. Zeus gave her a box
from which all the evils which plaque mankind came out. Only Hope was left in the bottom of the
box. As the gods had anticipated, Pandora opened the box allowing the evils to escape. Therefore,
‘Pandora’s box’ means that something is a source of extensive and unforeseen troubles and
problems.
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Therefore, maxim of quantity is violated here. The doctor is looking for an
instrument that is used to measure the depth of the gingival sulcus (groove/
/fissure), however he didn’t get the proper information. The assistant didn’t give
him a precise guideline like, for example: in the blue box, on the left side of the
drawer or in the container where are the periodontal instruments.

Group C - Implicatures generated by flouting
a maxim because of the figure of speech

A. Flouting of the maxim of quantity

Specific examples of flouting of the maxim of quantity are provided by the
utterances called tautologies'®. They are expressions which from a logical
perspective do not have communicative value, for instance:

A patient who is a friend of Dr. Ingber asks: How is business these days?
The doctor’s replay is: Well, business is business.

The underlined tautology indicates that the doctor intends to communicate
more than what he said. The patient, on the other hand, may think that either the
business is ‘great these days’ or ‘is not so great’.

In the following instance the doctor is performing a surgery and would like
an instrument called hemostat". The assistant doesn’t know what this instrument
looks like and asks her doctor to help her out by giving a short description:

Assistant: How does this hemostat look ?
Doctor: Hemostat is hemostat.

She may refer from this tautology that either her doctor is truly occupied
with the surgery and doesn’t have time for talking or he thinks that his assistant
should know what kind of instrument he asks for (it is a pity that she doesn’t
know).

B. Flouting of a maxim of quality

Irony is analyzed in terms of meaning as the opposite of what the uttered
sentence literally means. Considering the following examples:

' Tautology in logic is (A is A) a law that can be shown on the basis of certain rules to
exclude no logical possibilities.

!5 Hemostat is a scissors-like surgical instrument. The blades of the hemostat are not sharp but
have serrations, or groves to help in holding an object or tissue. A mechanical lock on the handle
keeps the blades closed so that the object is held securely. Hemostats may be straight or curved,
providing easy access for surgical procedures in various positions in the oral cavity.
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[A] Doctor-Assistant: Did you remember to use the lighter shade of acrylic for Mr. Perkin’s
temporary crown?
(the doctor’s ironic remark when he saw that an assistant used rather darkish material for
their next prosthodontic procedure),

[B] Patient: Rose... You didn’t ask me a very important question before taking this film.
Assistant: What question Mrs. Hirsch?
Patient: Are you pregnant?
(the patient is eighty two years old, but heard that the assistant asked this question a woman
sitting in the other operatory room),
[C] Patient: Are these gloves clean?
(the patient saw the doctor washing his hands and putting on a new pair of gloves).

They are all figures of speech in which the words express meanings that are
the direct opposite of the intended meaning.

Metaphor is not just a poetic way of speaking. Metaphors are figurative
devices in a language where something is referred to metonymy implicitly, in
terms of something else. They cause people to notice things ‘in a new light’,
because they are the work of imagination (metaphor is the dream-work of
language). In other words, this has been taken to imply that the speaker of
a metaphorical utterance must mean something other than its literal meaning.
Paul Grice gives an example: You are the cream in my coffee, ,,intending the he-
arer to reach first of the metaphor interpretant ‘You are my pride and joy’ and
then the irony interpretant ‘You are my bane’” (Grice 1989: 34). This metaphor
shows that it is possible to combine metaphor and irony by imposing on the hearer
two stages of interpretation. Another example comes from the dental practice:

Doctor-Assistant: You were baptised in a fire today.

This utterance I heard at my first day of work in the dental office.
I interpreted this expression in two ways:

1. I participated in various treatments during my first working day (assisted my
doctor during implant surgery, prepared the tooth for a crown, performed the
root canal therapy with the specialist, etc.) and this metaphor can suggest
that from now on I am ready to conduct the professional duties. It was the
doctor’s intention.

2. I made many mistakes, but the doctor hopes that I will make progress in the
near future.

Hyperbole is an extravagant statement or figure of speech not intended
to be taken literally (exaggeration used often for comic or rhetorical effect), for
instance:

‘Every doctor and assistant is a bad patient’;

‘Every man is afraid of a needle’;
‘Every child cries in the dental office’.
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Meiosis is an expressive understatement, for example: the doctor knows
that his new assistant made several mistakes during the treatment and when the
patient makes a remark that the assistant is incompetent he replies:

Doctor-Patient: Oh, she is just little inexperienced.

C. Flouting a maxim of relevance

Expressions in which a maxim of relevance is violated are rare, but the
following examples can be found in the dental practice:

Doctor: Are you having problems with bad breath lately, Mrs. Wholetz ?

Patient: Well, the weather has been quite delightful this summer, hasn’t it?
(the patient clearly avoids an answer by asking a question about the weather, which is
irrelevant to the conversation),

Doctor: Do you know that Debbie broke a partial denture yesterday morning?

Assistant: 1 prepared some polishing discs and a contra angle'® for your next patient, Dr.
Grunebaum.
(the assistant disregards the doctor’s information about Debbie, who probably is her friend
and doesn’t want to participate in some kind of office gossip, so she is changing the topic of
their conversation),

Patient: Dr. Ingber is a really good-looking man, isn’t he?

Assistant: In my opinion, Dr. Ingber is a very professional person and I admire his patience.
(the patient wants to know if the doctor’s assistant shares the same opinion about the dentist’s
appearance; the assistant changes the topic a little bit saying something about her doctor’s
professionalism).

The second example of an implicature is a conventional one. Evi Angerma-
ier who is the author of an article Pragmatic strategies in advertising:
implicatures says:

It is possible to consider everything that is not covered by strict truth-conditional logic as
belonging to the phenomenon ‘implicature’. However, not all implicatures have to be
‘conversational implicatures’, that is to say, calculated on the basis of the maxims [...]
Conventional implicatures arise from expressions which, taken by themselves, implicate certain
states of the world that can not be attributed to our language use (in the contrary, they are given
evidence by our language use, are manifested by it) (Angermaier 2000: 25).

The author of this article gives an example of a toothpaste advertisement:
‘Actually fights decay’, which is a perfect instance of such conventional
implicature.

The literal meaning of actually is ‘in reality’, ‘in actuality’. But, apart from this, an additional
meaning can be derived, a secondary implied meaning, something like: ‘although this is hard to

believe’, which is a conventionalized meaning of the word, as it is not generated by the rules for
the talk and is almost always associated with the particular lexical item (Angermaier 2000: 25).

' Contra angle is a slow-speed handpiece used in dentistry.
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Moreover, conventional implicatures don’t have to occur only in
conversation and they don’t depend on special contexts for their interpretation.
Thus, they may be observed in the dental practice in the following instances:

Patient: [ believe that radiation is harmful.

This example suggests that believing implies not knowing, because the
patient is not sure about this fact. First of all, dental radiographs are aids to the
dentist in the diagnosis of conditions of the patient’s dentition and supportive
structures. Secondly, radiographs are taken only ! when indicated and with the
patient’s permission. If a patient refuses radiographs, he/she may be asked to
sign a release stating that this person understands the potential consequences to
his/her refusal. Moreover, dental assistant must understand and apply radiation
hygiene precautions. Finally, protection for the patient is always provided by
the proper placement of the lead apron and lead thyrocervical collar (placed
snug to the patient’s throat up to the chin to cover the thyroid and parathyroid
glands). Knowing all this information the patient wouldn’t be so cautious about
taking just a single x-ray.

Doctor: This denture'” looks nice.

This expression is to imply that this denture might not actually be nice, but
the doctor doesn’t want the patient to become nervous, before making all necessary
adjustments, which are mandatory for the proper fit in the oral cavity.
Doctor: I would like a plugger, but first give me an amalgam packing instrument.

(the speaker wants two instruments which are called: amalgam plugger and amalgam packing

instrument or the speaker wants an amalgam packing instrument before a plugger).

All in all, implicatures help the three communicative parties in achieving the
overall success in the dental practice. Conversational participants attempt to
build a shared representation of the discourse and they engage in a process that
presumes participants’ cooperation with each other. In other words, implicatures
are inferences drawn about the other participant’s mental state based on the
assumption that his/her utterances are cooperative.

4. Concluding remarks

The above discussion concerning speech acts and implicatures is a proof that
while targeting communication messages dental staff members unknowingly
use various pragmatic methods. Effective interpersonal communication is
a blend of factors, for instance: the ability to listen, the willingness to respect
other people’s points of view, providing only necessary and sufficient information

'7 Denture is a removable prosthesis in order to replace missing teeth.
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or truthfulness. In the present article, the author has tried to draw attention to the
fact that doctor and the assistant must be behaviorally competent in developing
communication skills with the patient and each other, as well. Courage and
confidence in expressing ideas can lead to competence. Thus, the doctor’s and
the assistant’s approach and choice of words make a good relationship with the
patient. In the author’s opinion, people are not born strong communicators.
They learn the skills through practice, by trying new ways and daring to step
into uncertain situations.

Bibliography

Akmajian A, Demers R. A, Farmer A.K,, Harnish R. M., 1997: Lingui-
stics. An Introduction to Language and Communication. Cambridge—-Massachusetts—
London, England: The MIT Press.

Angermaier E., 2000: Pragmatic strategies in advertising: implicatures. www.an-
glistik.uni-meunchen.de/~linguistics/adapters/anger/anger.htm.

Austin J.L., 1962: How to do things with words. Oxford: Oxford University Press.

Blakemore D., 1992: Understanding Utterances. Oxford/Cambridge: Blackwell
Publishing.

Grice P., 1989: Studies in the way of words. Harvard: Harvard University Press.

Searle J.R., 1969: Speech Acts. An essay in the philosophy of language. Cambridge:
Cambridge University Press.

Yule G., 1996: Pragmatics. Oxford Introduction to Language Study. Oxford: Oxford
University Press.



STUDIA FILOLOGICZNE

Raciborz 2007

Monika PORWOL

Speech errors as linguistic evidence for the way
native speakers formulate utterances

1. Definition of speech error

In present linguistic and psycholinguistic literature there are many articles
which deal with ‘slips of the tongue’ and/or ‘errors of speech’. However, they
have their origin in the sixteenth century, when Frangois Rebelais (1490—-1553),
French satirist and humorist, used such errors as a source of comic quality,
causing amusement in his literary works. Fromkin (1971: 215) claims that
»speech-error data have been studied as a source of historical linguistic change;
as a means for understanding the actual mechanisms of the speech production
process”. Speech errors display approaches to both linguistic and psychological
theory. Psycholinguists use such errors in order to explain the capacity of linguistic
memory and the speakers’ suppressed drives and goals in communication.
Scovel defines this study as ,,the use of language and speech as a window to the
nature and structure of the human mind” (Scovel 1998: 4). On the other hand,
Garman (1990) points out that:

Errors have a considerable potential to shed light on the nature of the language system, since
they mark those points at which the system breaks down. The symptomatology of errors can thus,
in principle, carry information on where in the system the breakdown has occurred, and how, in
the sense of the possible mechanism was involved (Garman 1990: 151).

Various kinds of slips of the tongue ,,provide indirect evidence for some of
the stages recognized by models of speech production, and suggest the kinds of
linguistic unit that these models need to take into account” (Crystal 1997: 265).
Although the detection of speech errors is the problem for investigation for both
linguists and psycholinguists, this article is based in the greater part on the
linguistic data. Linguists emphasize the attention on slips of the tongue and
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study them in order to provide guidelines for detailed examination of the actual
units and the stages of events in the production of an utterance. In other words,
they present information concerning distinctive features of organizational units
for linguistic analysis of speech production.

Moreover, it is obligatory to explain the difference in meaning between the
term error and mistake. The production of an incorrect word by a non-native
speaker of language is called an error and it can be explained by an incomplete
knowledge of the rules of that second language. On the other hand, mistakes are
made by all speakers, native or non-native users of the target language. The
production of wrong forms may be caused by the speaker’s fatigue, lapses of
memory or carelessness.

At the end of the nineteenth century, an Anglican clergyman and Warden of
New College Oxford, William Archibald Spooner, originated a new word based
on his name — Spoonerism. On the contrary, Fromkin maintains that ,,if one
assumes that the origin of man and the origin of language and speech were
simultaneous, then a further assumption follows that ‘spoonerisms’ began with
Adam” (Fromkin 1971: 215). In spite of this, it is important to remark that
Spooner produced many slips of the tongue which caused an unintentional
comic effect. He had a reputation of a genial, hospitable man, but also an
absent-minded professor. Numerous speech ‘lapses’ made by that person were
probably caused by his nervous manner. Generally speaking, spoonerisms are
systematic modifications, transpositions of either initial or other sounds of words.
Most of the slips of the tongue attributed to Spooner involve the interchange of
two initial sounds, as when he addressed a rural group as Noble tons of soil, or
presented God as a shoving leopard to his flock, or complained to his student
who had been absent from classes: You have hissed all my mystery lectures.
However, most of everyday lapses are not that entertaining and amusing. They
are the result of a sound carried over from one word to another, such as in black
bloxes (for black boxes) or a sound used in one word in expectation of its
presence in the next word, like in noman numeral (for roman numeral), a tup of
tea (a cup of tea) or the most highly played payer (the most highly paid player).
Less common slips involve the interchange of word-final sounds, for example:
stick neff (for stiff neck). It has been argued that spoonerisms are: not random,
they never produce a phonologically unsatisfactory sequence and they indicate
the occurrence of different stages in articulation of linguistic expressions.
Although the slips are generally considered as errors of articulation, therefore it
has been suggested that they may result from so called ‘slips of the brain’ in an
attempt to organize linguistic message.

Malapropism is the use of an incorrect word in place of a similarly sounding
correct word. The term ‘malapropism’ derived from the name of a character —



Speech errors as linguistic evidence for the way native speakers formulate utterances 95

Mrs. Malaprop in Sheridan’s play 7he Rivals. In this comedic play the heroine
is particularly prone to tongue slips and she uses wrong words in expressing her
ideas and thoughts, for instance: ,,Now don’t attempt to extirpate yourself from
the matter; you know I have proof controvertible” in Act 1. Scene II. (Sheridan
1968: 40) According to The Random House College Dictionary: extirpate
means to remove utterly, destroy totally, exterminate; so it should be: extricate
— to free or release from entanglement, disengage; second word controvertible
means argued against; so it should be: incontrovertible — indisputable, undeniable.
Mrs. Malaprop in a play by Sheridan consistently produced ‘near-misses’ for
words with a great comic effect. She shows off or pretends to her superior
knowledge of language by using difficult or infrequent words. Mistakes of this
type can be explained by the tip-of-the-tongue phenomenon in which a person
can feel that certain word is slipping away. The situation is that even though the
word is known, it just will not come to the surface. Generally, speakers have an
accurate phonological sketch of the word, but the experience with committing
malapropisms occurs when people pronounce uncommon terms or names.
According to Yule:

[...] our ‘word storage’ may be partially organized on the basis of some phonological information
and that some words in that ‘store’ are more easily retrieved than others. When we make mistakes
in this retrieval process, there are often strong phonological similarities between the target word
and the mistake (Yule 1996: 166).

Yule provides an example of a word sextant as a type of navigational
instrument, which certain people named as: sexton, sextet and secant. From this
it can be inferred that certain speakers can misuse words ridiculously, especially
by the confusion of words that are similar in sound.

Slips of the tongue were also interesting to the founder of psychoanalysis
Sigmund Freud. He described certain inadvertent mistakes in both speech and
writing that are ‘thoughts’ which reveal a person’s unconscious motives, wishes
or attitudes. Freud in his book Psychopathology of everyday life, which was first
published in 1901, used many examples of speech errors. They served as
illustrations for his arguments in explaining the speaker’s attempts to express
ideas. He had borrowed a number of slips of the tongue from Meringer’s
collection Versprechen und Verlessen (1895). The author of this book pointed
out that all those slips of the tongue, which Freud had taken from his work,
could be described ,,in terms of categorization (anticipation, perseveration,
substitution, exchange, blend etc.) which Meringer had set up. Freud, on the
other hand, felt that Meringer’s explanations were simply vastly less interesting
than his own” (Cutler 1982: 21). That is the reason why linguists call those
errors FREUDIAN SLIPS (meaningful psychological acts). Freud suggested
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that many errors produce unintended, but real words. However, he failed to
notice a hierarchy of errors because he ignored phonetic and phonological slips
in his study. Some examples of speech ‘lapses’ Freud found in Shakespeare’s
work The merchant of Venice (Act 1II. Scene I1.), where Portia’s slip depicts
how only a slight allusion reveals the true meaning of her words — deep love for
Bassanio:

[...] There’s something tells me, — but it is not love, — [...]

One half of me is yours, the other half yours, —

Mine own, I would say; but if mine, than yours,

And so all yours. O! these naughty times
(Shakespeare 1975: 215-216)

The Polish translation of this fragment reads as follows:

[...] (Lecz to nie mitosc), [...]

Jedna potowa moja tuz przed wasza,

Druga potowa wasza, to jest moja,

Chciatam powiedzie¢; lecz jezeli moja,

To waszg takze, wigc I cato$¢ wasza.

(Translation: Jan Paszkowski in: Freud 2001: 28-29)

The slip of the tongue which occurs in Shakespeare’s work is motivated in
an extremely subtle way and is put to a clever technical use. Freud underlined
that poets know the mechanism and sense of such errors. In this particular
example, Portia, who was influenced by her father to the choice of a husband,
tried to escape all her unwelcome candidates by a fortunate chance of saying
a metaphor to the man she really loved. Her father’s will was to select a husband
through a lottery. However, when she fell in love with Bassanio, she decided to
tell him that even though he would choose the wrong casket, he could rest assured
of her love. The poet brilliantly uses reversal of words in order to reassure the
lovers’ uncertainty and diminish the suspense of the affectionate audience over
the result of this choice. It is a true masterpiece and proof of wonderful
psychological sensitivity. Freud remarked in his article Slips of the tongue:

The thing of which she wanted to give him only a very subtle hint, because she should really
have concealed it from him altogether, namely, that even before he made his choice she was
wholly his and loved him — it is precisely this that the poet, with a wonderful psychological
sensitivity, causes to break through openly in her slip of the tongue; and by this artistic device he

succeeds in relieving both the lover’s unbearable uncertainty and the suspense of the sympathetic
audience over the outcome of his choice (Freud 1924: 77).

Obviously, Freud was the first person who paid attention to slips of the
tongue as psychological data. He gave such slips the more scientific sounding
name and subsumed them to his hypothesis of psychic determinism. He believed
that every slip was a consequence of deeper, unconscious motivations that were
allowed expression through such errors. In other words, nothing in mental life is
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accidental to Freud but everything is determined by deeper motivations. We
acknowledge his theory when we call such errors ‘freudian slips’.

There are also other slips of the tongue, such as BUSHISMS and/or
MEDICAL MALAPROPISMS. The first slips of the tongue mentioned in this
part are errors attributed to the president of The United States of America
George W. Bush, which are regularly collected and analyzed, for instance:

(1) ,,There’s no bigger task than protecting the homeland of our
country” — Stockton, California (23 August, 2002) — double object: either
‘country’ or ‘homeland’;

(2) ,,There’s nothing more deep than recognizing Israel’s right to exist.
That’s the most deep thought of all. [...] I can’t think of anything
more deep than that right” — Washington, D.C., (13 March, 2002) —
awkward comparative, superlative degree of adjective deep, it should be:
deeper-deepest.

Bushisms have been documented by Mark Crispin Miller, professor of
Media Ecology at New York University, in his most fascinating book The Bush
Dyslexicon — Observations on a National Disorder. Nayar (2001) in his article
cites Miller:

Without such hasty mental planning, Bush is liable to make statements that either don’t mean
anything (I will have a foreign-handed foreign policy) or require unscrambling (Families is where
our nation finds hope, where wings take dream) or say the opposite of what he means (Well,
I think if you say you’re going to do something and don’t do it, that is trustworthiness) or just
dead wrong (The legislature’s job is to write law; it is the executive branch’s job to interpret law).
Every bit of broken English, every flash of comfy ignorance, reminds us of a privilege blithely
squandered (Nayar 2001: 1).

There are also numerous MEDICAL MALAPROPISMS found, such as:
(1) Pillicilin — Penicillin, (2) Ministration — Menstruation, (3) Tubicle baby —
Tubal pregnancy, (4) Fibrillatory seizures — Febrile seizures, (5) Nigra listenin —
Nitroglycerin, (6) Ass-essed tooth — Abscessed tooth, (7) Sick as hell anemia —
Sickle cell anemia, (8) Flea bites — Phlebitis.

From all these examples it can be inferred that speakers tend to mispronounce
difficult and unclear words. It is commonly known that medical, legal and
economic terminology is very intricate. This could be the reason why some
people pronounce incorrectly certain words and expressions. Some of them
might be sloppy and others ostentatious speakers. However, speakers should
pay more attention to the pronunciation of words, because language is
something that distinguishes the human being from animals. It is sort of a mark
of intelligence, character and refinement.

All in all, slips of the tongue are unintentional deviations of sounds, syllables,
morphemes, words and sometimes larger linguistic units from the speaker’s
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intended production of speech. It happens very frequently that the wrong
performance is detected by the speaker and corrected. A great deal of spoken
humor relies on the ability to manipulate sound effects and identify specific
changes which are taking place in the pronunciation of words. However, linguists
and psycholinguists who take a closer look at the errors and analyze them from
a variety of viewpoints. The most famous speech errors are called spoonerisms
and they are involuntary reversals in the serial order of speech. Those slips of
the tongue are attributed to an Anglican clergyman and lead to accidental comic
effect. There are myriad examples of this slip of the tongue. Other instance of
speech errors are malapropisms, which are connected with the tip-of-the-tongue
phenomenon. This experience happens when the speaker tries to say a word, but
he/she is unable to recall anything at the moment of speaking. Most of the time
it occurs when people attempt to pronounce difficult and unclear words. Freud
perceived tongue slips as symptoms of unconscious forces of mental controversy
within a person, which needed conscientious interpretation. Freudian slips have
been seen as providing insights into the mechanisms of language change. Some
researchers study these errors in order to see how the brain or mind operates.
The main linguistic finding is that slips of the tongue are not random, but greatly
explicable by reference to certain basic constraints. Moreover, various kinds of
errors provide the evidence for some of the stages recognized by models of
speech production and suggest the kinds of units that are involved in an instance
of making a particular slip of the tongue. Nevertheless, before the presentation
of error patterns, the analysis of linguistic data has to be provided in order to
demonstrate the unique role of language in the evaluation of its own distinctive
theoretical construct.

2. Theoretical considerations pertaining to organizational units for speech
production

It seems appropriate to continue this article on speech errors with providing
insights into the language structure and use. Speech errors are assumed to
reflect, in a systematic way, the level of competence achieved by the speaker
and they are contrasted with ‘mistakes’, which are performance limitations that
a speaker would be able to correct. Error analysis is a technique for classifying
and interpreting the slips of the tongue produced by speakers, using principles
provided by linguistics. Essentially, four basic organizational units for speech
production are: phoneme, syllable, morpheme and word. It has to be emphasized
that there is a difficulty in stating a precise significance of a word, so this
particular unit is described as a meeting point of various levels in the language
system.
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There are various ways of investigating the language. This work is based on
Chomsky’s two phenomena: Theory of Language Structure and Theory of Use.
The first concerns the analysis of structural properties that are constructed
according to certain rules. The other explains ,,how linguistic and non-linguistic
knowledge interacts in speech comprehension and production” (Radford 1988: 2).
Linguistic structures are considered as an organized system of interrelated units.
In accordance with this, linguistic elements can be divided into smaller
segments: morphs, syllables and/or phonological units (vowels and consonants).

Speech production involves aspects of human anatomy (organs of articulation)
and physiology. The main concern of the study called phonetics is classifying
and describing speech sounds. Therefore, sounds can be verified in accordance
to their: articulation in the vocal tract, acoustic transmission and auditory reception.
Speech sounds as Gimson (1994: 40) implies, ,,produced in isolation and without
the meaningfulness imposed by a linguistic system, may be described in purely
phonetic terms”. The distinction between vowels and consonants can be made
from two perspectives. The first is the phonetic point of view, where vowels are
marked from consonants in terms of how they are produced in the vocal tract
and with what sort of acoustic energy. The other is the phonological aspect of
how these elements are used in the structure of spoken language. Consonants
distinctively occur at the margins of syllables, and vowels appear at the centre.
Phoneme is a basic unit in the linguistic hierarchy. Phonetics deals with all the
sounds made by human beings. It can be said that it is a segment of phonological
description. Moreover, it is obligatory to underline that there are different
realizations of a phoneme:

/ 't'\
[t] [t"]

Figure 1 Figure I Phoneme and its allophones. It can be said that [t] and [t"] are allophones of
the same phoneme /t/* (adapted from Tabakowska, 2001: 161).

(phoneme)

[allophones]

Lyons claims that:

The phonetically distinguishable parts of speech-sounds are positional variants, or allophones,
of the same phoneme. They are called positional variants because the occurrence of one rather
than another of the phonetic variants of a particular phoneme is determined by the position of the
phoneme in the word (Lyons 1968: 101).

Therefore, phonemes can be described in terms of two significant matters:
phonetic correspondence and distribution. When ,,allophones of a phoneme



100 Monika PORWOL

occur in any particular context or situation: they are said to be in complementary
distribution” (Gimson 1994: 45). If the speaker pronounces one word in two
different ways, for instance: cat (1) exploded /t/ and (2) unexploded /t/, than the
two different realizations of the phoneme are called free variation. The above
mentioned information can be presented in the following diagram:

PHONEME (Phonology)

ALLOPHONES - variants of a phoneme:
1 sounds that do not change the meaning of a word
2 are similar to one another
3 appear in phonetic contexts different from one another
4 the differences among them can be stated in terms of phonological rules

\

SPEECH SOUNDS (Phonetics)

Various sounds in language are surveyed as compounds of distinctive
features, out of which the speech sounds are combined into arrangements.
Akmajian and others (1997: 129) point out that:

Phonological regularities are best expressed in terms of phonetic (distinctive) features to make
up phonemes. The statements (rules) typically refer to small classes of features that identify
natural classes of phonemes (Akmajian and others 1997: 129).

The definition of this particular unit can be described as the smallest
contrastive element which may cause a change of meaning. Discovering and
defining phonemes is the main concern of the study of speech sounds. Each
phoneme can be described in terms of its positional distribution, as well as its
norm and range of deviation for each position in which it may appear. Normal
forms can be distinguished from errors by the so-called phonemic principle
which provides a sufficient method of comprehending the nature of the phonetics.
Swadesh (1934: 37) claims that: ,,phonemics interrelates with other phases of
linguistic science, but it does not compete with these other phases. In developing
the phonemic principle, its proponents are only bringing into plain view a hithe-
rto imperfectly lighted area in which there has always been a certain amount of
stumbling”. Finally, it is necessary to underline that some of the limitations of
phonemes’ occurrence are connected with the principles of word structure.

Above the phoneme there is a unit at a higher level termed syllable. Bolinger
states that:

The syllable has not always received the attention that it deserves from linguists. One of them
has called it ‘the stepchild of linguistic analysis’ (Bolinger 1968: 46).
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It is a complex linguistic unit because it has both phonetic and phonological
characteristics. Gimson assumes that ,.both phonetics and phonology must
describe the combinatory possibilities of sounds (phonotactics or syllable
structure) and the prosody of the language” (Gimson 1994: 6), such as: pitch,
loudness, accent, rhythm and intonation. According to the above mentioned
author, dividing words and utterances into syllables is an easy process in many
languages, for instance: French and Japanese. However, in English it is not
a straightforward situation. It is claimed that ,the sonority hierarchy tells us
how many syllables there are in an utterance by showing us a number of peaks.
Such peaks represent the centres of syllables” (Gimson 1994: 50). English
syllables have their characteristic patterns and structure and they are not just
a sequence of phonemes. There are certain relationships between the constituents
in the syllable. Phonemes are put together in certain ways and their occurrence
is restricted by a particular rule. Moreover, when talking about syllable, two
definitions have to be distinguished : the phonetic syllable and the phonological
syllable. Lass provides Catford’s universal phonetic definition of a syllable and
therefore suggests that:

All languages have an inherent rhythmic organization, based on the emission of timed initiator
power-bursts, each burst having a single peak. If a curve is free of retardation, then the syllable =
the foot; if not, then there are syllables within the foot. So the syllable is a minimal chunk of
initiator activity, bounded by small intra-foot retardations, or by foot boundaries (Lass 1984: 250).

Respectively, the phonological syllable might be a kind of minimal phonotactic
unit with: a vowel (as a nucleus) and consonantal segments. The phonological
syllable is a structural unit, as opposed to the phonetic syllable whose entire
reality is phonetic and it is a ‘performance’ unit. Nevertheless, syllables are
compound units. If the word contains only one of them it is called monosyllabic.
On the contrary, there are also polysyllabic words which include more than one
syllable. Moreover, syllables have internal structure and therefore they can be
divided into parts: onset and rhyme. Within the rhyme the nucleus and coda can
be found. Not all syllables have every part, for example the smallest possible
syllable contains only a nucleus (a single vowel in isolation: are — [a:], or —
[0:]). Some syllables have an onset, for example: bar — [ba:], and some of them
do not have onset, but have a coda, like: ease — [i:z]. Onset is the beginning
element of the syllable (the ones preceding the nucleus). These are always
consonants. On the other hand, rhyme is the rest of the syllable (nucleus and
coda). The nucleus, as the term implies, is the core part of the syllable. This is
highly sonorant sound that can be relatively loud and it carries a clear pitch
level. Cygan (1971: 23) claims that the syllable structure can have four
possibilities:

(1) MPM (both margins filled)
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(2) OPM (initial margin empty)
(3) MPO (final margin empty)
(4) OPO (both margins empty)

Thus, it can be assumed that syllables are abstract units that emerge at ,,some
higher level in the mental activity of the speaker” (Ladefoged 1993: 248). They
are necessary elements in the production and organization of vocal expressions.
It is obvious that people speak in many different ways producing so called
‘connected speech’, which is defined as a process of producing segments of
a given word in a number of manners.

Assimilation is the act of influencing neighbouring sounds so they
become more like each other. This is common in rapid speech and this process
may be further categorized into:

(1) Anticipatory (or regressive) assimilation, where ,,a sound is influenced by
the sound which follows it” (Crystal 1995: 247), for instance: good night
[gud] is usually pronounced [gun]. What is more, this kind of assimilation is
found across word boundaries.

cf | ¢

\

Figure 2 The diagram of two words. The first one ends with a single final consonant (Cf) and the
second starts with a single initial consonant (C'"). Line between them shows a word
boundary (Roach 1991: 124).

(2) Progressive, where a sound is influenced by the sound which stands before
it, for instance: in Church Street — the word street is pronounced as [ [tri:t];
(3) Coalescence, which is ,,a reciprocal influence, where two sounds fuse into
a single new segment. In won 't she, the final [t] and initial [?] mutually
assimilate to produce [?], resulting in the fused unit, [wounfi:]” (Crystal

1995: 247).

Elision is an instance where certain sounds disappear in rapid, casual speech.
Roach (1991: 127-128) provides a number of possibilities of this process, for
example: loss of weak vowel after p, ¢, k; weak vowel + n, [ or r becomes
syllabic consonant; avoidance of complex consonant clusters; loss of final v in
‘of > before consonants, etc.

Linking (or liaison) is a process where a sound (in English word-final [r])
may be introduced between words or syllables in order to help them progress
more easily.

Moreover, Lass (1984: 183-190) presents the following processes
concerning the whole-segments : insertion, deletion and reordering. They can be
sub-categorized into:
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1. Insertion (epenthesis):
a) prothesis (the insertion of an initial segment),
b) anaptyxis (the insertion of a vowel between two consonants);
2. Deletion:
a) aphaeresis (initial deletion, for example: I am — I'm),
b) syncope (syncopation) — formative-internal deletion for vowel loss,
¢) apocope (apocopation) — loss of a final element;
3. Reordering:
a) metathesis (or transposition) of segments.

It has to be pointed out that observations, such as slips of the tongue are
difficult to interpret unless we consider the syllable to be an important unit in
the production of speech. Bolinger (1968: 47) stresses that ,,probably the most
striking thing about any language, in the impression it makes on listeners who
do not understand it and notice sounds rather than meanings, is the way its
syllables are built”. Various speech errors appearing in the word, as well as ac-
ross words’ boundary present reversal, substitution, omission and addition of
syllables or re-ordering of segments within syllables. It is a proof that syllabic
units play an important role in the speech performance.

The morpheme is described by Szymanek on the basis of Hockett’s
definition as ,,the smallest individually meaningful element in the utterances of
a language” (Szymanek 1989: 14). It is also characterized as being the focal
point of the study of morphology. As Szymanek points out, morphology is ,,the
branch of linguistics dealing with the internal structure and formation of words”
(Szymanek 1989: 13). Morphemes are ‘the building blocks of words’ which are
classified into: free forms (that have the potential of being on their own as
independent bases) and bound (which can never occur in isolation and can be
further divided into: affixes, bound bases and contracted forms). Szymanek
underlines that ,,a textual, context-sensitive realization of a morpheme is called
a morph. A given morpheme viewed as an abstract unit may be represented by
several distinct morphs which are then called allomorphs” (Szymanek 1989:
18). Moreover, morphemes can also be divided into: lexical morphemes (which
are used in the construction of new words) and grammatical morphemes (used
to express grammatical relationships between a word and its context). There is
a difficulty involved in differentiating between lexical (derivational) and inflec-
tional morphology. Lexical morphology is the study of morphological relations
among lexemes. Essentially, it deals with the relationship between complex and
simple dictionary words because various lexemes have separate entries and
different definitions in the lexicon. On the other hand, inflectional morphology
is concerned with the association within paradigms. A paradigm are the forms
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of the same lexeme, which do not change the grammatical class of its stems
(parts of the word that remain after removal of all inflectional affixes). This
particular branch of morphology deals with semantic opposition among categories
and the formal means (inflections), which enable the discrimination between
morphosyntactic categories. It is mandatory to underline that a morphosyntactic
category is the one in which apply both morphology and syntax criteria. In
short, the difference between lexical and inflectional morphology is that the
former deals with words of different meaning but similar phonology and the
latter deals with words of the same meaning but different tenses.

The last basic organizational unit for speech production is a word. How to
define word? This deceptively simple question is the common topic of debate
among linguists. The twentieth century Swiss linguist Ferdinand de Saussure
described the arbitrary union between the sounds (form) and meaning (concept)
of the linguistic sign (word). In other words, every word is a combination of
signifier and signified. On the contrary, Crystal specifies a word as ,,a unit of
expression which has universal intuitive recognition by native-speakers, in both
spoken and written language” (Crystal 1997: 419). However, a word is so much
more than that statement. First of all, there are three main concepts which help to
differentiate the meaning of ‘a word’:

1. Word form — a word as a unit that can be physically defined in terms of
writing (orthographic word) and speech (phonological word). It is easier to see
the boundaries between written words than spoken because there are the visual
spaces in their intermediate position, identified by pauses and junctures;

2. Lexeme — more abstract than the word form and pertains to the original form,
for example: lexeme ‘WORK’ has the variants: works, working, worked,

3. Word order — subsequent arrangement of words in larger linguistic units in
grammatical analysis.

Secondly, the identification of words requires to take into consideration
several criteria, like: the constituent parts of complex words, cohesiveness or
minimum free form (proposed by Leonard Bloomfield — word as the smallest
unit which can compose a complete utterance). Next, there are a few
sub-classifications of words, such as: grammatical (function) v. lexical words;
closed-class v. open-class words; empty v. full words. Crystal points out that:

At a more specific level, word-classes can be established, by analyzing the various
grammatical, semantic and phonological properties displayed by the words in a language, and
grouping words into classes on the basis of formal similarities (Crystal 1997: 420).

Nevertheless, this part can be concluded with Sapir’s statement that ,the
word is merely a form, a definitely molded entity that takes in as much or as little
of the conceptual material of the whole thought as the genius of the language
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cares to allow” (Sapir 1921: 13). Word can also be treated as a meeting (or
tangent) point of various interrelated levels in a language system:

WORD

e

PHONETICS

PHONOLOGY

MORPHOLOGY

SYNTAX

SEMANTICS

The outer
realization of
word; speech
sounds: vowels
and consonants

Sequence of
phonemes or-
ganized in
syllables;
associated with

The internal structure
and formation of
words. Structure and
forms:

The description of
categories and system
of rules governing the
structure of phrases,
clauses and sentences

The meaning of
words

— Inflectional .
a degree of stress, morphology in teqns of order and
strong and weak constituency (word —
form, etc. — Derivational immediate constituent)
morphology or
lexical morphology
(word formation)
SYLLABLE MORPHEME
PHONOTACTICS (syllable
structure) — the combinatory
possibilities of the sounds.
It’s domain is syllable as both
phonetic and phonological unit.
MORPHOPHONEMICS (MORPHOPHONOLOGY) MORPHOSYNTAX

The analysis and classification of the phonological

factors which affect the appearance of morphemes

Grammatical categories or properties

for whose definition criteria of mor-

phology and syntax both apply in

describing characteristics of words

Figure 3 Word as a meeting point of various levels in the system of language. This is the author’s

figure.

Moreover, there is an important issue about the parallel relationship between
the four units in speech production, which can be presented on the diagram ta-
ken from Cygan (1971):
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Word —_— Syllable

Morpheme —_— Phoneme

(grammar) (phonology)

word (+ +)
morpheme (- +) syllable (+ -)
\ phoneme (- -) /
phoneme morpheme syllable word

independent - - + +
meaningful - + - +

Figure 4 Diagram presenting the parallel relationships between the four ‘smallest’ units in the
language. The double signs [+/—] stand for an illustration whether a particular unit is inde-
pendent and/or meaningful. [+] — means ‘yes’. [-] — means ‘no’. Cygan (1971: 18).

From this diagram it can be concluded that the syllable and the morpheme
are both acting between two points (word and phoneme) and are disproportionate
between those two points. In the English language, there is no significant
association between the syllable and the morpheme, however there are very
definite interactions among any other four units. From this it can be inferred
that:

(a) every morpheme consists of one or more phonemes (M>P),

(b) every syllable consists of one or more phonemes (S>P),

(c) every word consists of one or more morphemes (W>M),

(d) every word consists of one or more syllables (W>S), and

(e) every word consists of one or more phonemes (W>P) (Cygan 1971:19).

It is necessary to indicate that in order to understand and interpret speech
errors, general linguistic notions regarding all components of grammar
(phonetics, phonology, morphology, syntax, semantics) have to be taken into
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consideration. What is evident from these errors is that linguistic rules used in
speech production provide clearly formulated statements of phonological,
morphological, syntactic and/or semantic principles. Moreover, various types of
errors are analogous to different levels of linguistic analysis which will be
presented in greater detail in the last part. Fromkin claims that:

Linguistic units and linguistic rules are subject to disordering, substitutions, and/or misapplica-
tions, thereby creating deviations from the speaker’s intended sentence (Fromkin 1971: 135).

Rules of grammar are used as production processing generalizations in
speech performance. They demonstrate that different kinds of errors have
proved to be important evidence of how speakers operate with a linguistic
system and that it is similar to linguistic analysis. Furthermore, Fromkin mainta-
ins that:

Without the notion of a rule which represents stored knowledge, rather than behavior, we wo-
uld be unable to recognize a violation of a rule, and would therefore be unable to recognize that
an error has occurred. Output conditions must be competence conditions, because actual speech
violates such conditions. It is only by recognizing the competence/performance, or grammar/pro-
cessing distinction that speech error research is possible (Fromkin 1971: 124).

The next part elucidates that the acknowledgment of competence and perfor-
mance as a dichotomy between knowledge of language and behaviour provides
the basis for understanding speech errors.

3. Word element in competence-performance issue

Competence is an idealistic concept because, in reality, speech does not
strictly follow the rules of grammar. This so happens because it is not mandatory
to follow the exact rules of language if the meaning is grasped, for instance in
the case of unfinished sentences. Sometimes there is an interference of some
biological dysfunction. Since Chomsky first coined the term competence, it
became the controversial and polemical issue. It has been analyzed, redefined
and discussed by many linguists ever since. Some of them associate Chomsky’s
views of competence and performance with the Saussurean concept of langue
and parole. The others argue that Chomsky describes the competence of
individuals, while Saussure is referring to the language as a system of a society.

Performance, as the term in linguistic theory, was first invented in the latter
half of twentieth century by Chomsky. It refers to language as a set of utterances
produced by native speakers. Therefore, it is opposed to the concept of
competence because performance includes certain features which are considered
irrelevant to the rule system of language. Such distinctive traits contain
distractions, hesitations, lapses of memory and pauses in breathing.
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At this point, it is necessary to underline that although Chomsky may have
taken Saussure’s ideas as a starting point, his work is different because he looks
for more specific explanation of this issue. In other words, he refers to the
language ability of an individual speaker. The distinction between the competence
and the performance has its source in the Saussurian langue-parole dichotomy. To
understand the relationship between the structure of language and its use, the
dichotomy of Saussure’s work should be explored. In short, langue is the system
of language and parole is the actual speech that takes place. In parole, the speaker
selects and combines the elements from langue to manifest concepts. Moreover,
parole is both active and individual. It consists of particular speech-utterances. In
other words, it is ‘le coté individuel’ as opposed to ‘le coté social’ of language.
Saussure (1916) says that langue is more important of the two elements and is
significant to the formalization of the language as the study. Wells maintains:

Language (le langage), like any social phenomenon, is subject to perpetual change, and so may
be analyzed at any one time into an inherited or institutional element and an element of
innovation (Wells 1947: 9).

Moreover, Widdowson underlines that:

A comparable distinction to that of Saussure, designed to idealize language data, and to define
the scope of linguistic enquiry, is made by Noam Chomsky (Widdowson 1996: 24).

According to Chomsky, language is a ‘mental organ’ which does not depend
on the other abilities but interacts with them in the production and interpretation
of sentences. According to Widdowson:

He distinguishes competence, the knowledge that native speakers have of their language as
a system of abstract formal relations, and performance, their actual behaviour (Widdowson 1996:
24).

The utterances of performance may contain certain irrelevant features to the
abstract rule system. Chomsky underlines in Aspects of the theory of syntax:

Linguistic theory is concerned primarily with an ideal speaker-listener, in a completely
homogenous speech-community, who knows its language perfectly and is unaffected by such
grammatically irrelevant conditions as memory limitations, distractions, shifts of attention and
interest, and errors (random or characteristic) in applying his knowledge of the language in actual
performance [...] To study actual linguistic performance, we must consider the interaction of
variety of factors, of which underlying competence of the speaker-hearer is only one. In this
respect, study of language is no different from empirical investigation of other complex phenome-
na. We thus make a fundamental distinction between competence (the speaker-hearer’s knowledge
of his language) and performance (the actual use of language in concrete situations (Chomsky
1965: 3-4).

Chomsky distinguishes two types of competence: grammatical (which
belongs to the Theory of Language Structure) and pragmatic (which belongs to
the Theory of Language Use). The speaker’s grammatical competence is studied



Speech errors as linguistic evidence for the way native speakers formulate utterances 109

by so called intuitions about sentence structure. It is the ability to recognize and
produce the distinctive grammatical structures of a language and to use them
effectively in communication. On the other hand, pragmatic aspects of competence
are those that have to do with how the language is used in communication
situations to achieve the speaker’s purposes. Moreover, Chomsky is evidently
aware that intuitions of a native speaker about the language are represented by
performance data influenced by certain conditions (which are different from
ordinary speech), however in this instance are subject to error:

We may make an intuitive judgment that some linguistic expression is odd or deviant. But we
cannot in general know, pretheoretically, whether this deviance is a matter of syntax, semantics,
pragmatics, belief, memory limitations, style, etc., or even whether these are appropriate
categories for the interpretation of the judgment in question. It is obvious and uncontroversial fact
that informant judgements and other data do not fall neatly into clear categories: syntactic,
semantic, etc. (Chomsky, Essays, p. 4 in: Radford 1988: 13).

It is obvious that native speakers can form opinions about sentence
acceptability (or capability of being satisfactory), instead of determining
whether a given sentence is semantically or pragmatically ill-formed.

Generally speaking, language competence can be divided into linguistic
competence and communicative competence. Hymes, in the early seventies,
pointed out that Chomsky’s competence-performance model does not provide
an explicit place for socio-cultural features and that his notion of performance is
confused between actual act of performing and its underlying rules. He
distinguished four aspects of language user’s knowledge and ability communicative
competence:

1) whether something is formally possible,
2) whether something is capable of being done or accomplished,

3) whether something is proper in relation to a context in which it is used and
evaluated,

4) whether something is actually carried into effect.

Hymes perceives competence as an integral element to attitudes and values
concerning language and communication. He claims that rules of grammar
would be worthless without the rules of language use. Canale and Swain divide
communicative competence into four parts:

) grammatical competence, which is concerned with mastery of the
language code itself,

2)discourse competence, which involves the art of mastering how to
combine grammatical forms and meanings in order to obtain a harmonious
text,
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3) socio-linguistic competence, which draws the magnitude to
which utterances are appropriately produced and comprehended in various
socio-linguistic context,

4) strategic competence that is composed of non-verbal and verbal
strategies that may be relevant mainly to grammatical competence and that
may relate to more socio-linguistic competence.

Savignon describes communicative competence as follows:

[...] the ability to function in a truly communicative setting — that is a dynamic exchange in which
linguistic competence must adapt itself to the total information input, both linguistic and
paralinguistic of one or more interlocutors. Communicative competence includes grammatical
competence (sentence level grammar), socio-linguistic competence (an understanding of the
social context in which language is used), discourse competence (an understanding of how
utterances are strung together to form a meaningful whole), and strategic competence (a language
user’s employment of strategies to make the best use of what she/he knows about how a language
works, in order to interpret, express, and negotiate meaning in a given context) (Savignon 1985:
130).

This particular approach can be called reciprocal action or method. The
central characteristics of competence in communication, Savignon associates
with: the dynamic, interpersonal nature of communicative competence and its
dependence on the negotiation of meaning between two or more speakers who
share the same symbolic system; application to both spoken and written language;
the role of context in resolving a specific communicative competence; numerous
situations in which communication takes place; competence as a concept
dependent on the cooperation of all participants.

Other linguist, Bachman (1990), has offered additional extensions of
communicative competence. He presented a tree model of communicative
competence and divided it into language competence:

1) organizational competence that considers grammatical and discourse
competence,

2) pragmatic competence which embraces illocutionary and socio-linguistic
competence; strategic competence with three mechanisms: assessment,
planning and execution; psycho-physiological mechanisms containing visual
and/or auditory channel, as well as productive and/or receptive mode.

Hawkins (1989) presents competence and performance issue in the explanation
of language universals which deliberate the communicative roles of language or
are ,,seen as responses to the production and comprehension mechanisms of
speakers using language in real time” (Hawkins 1989: 119). He maintains:

The use of the term competence at the descriptive level (as an account of the speaker’s
grammatical knowledge of his/her language) should therefore be distinguished from the use of the



Speech errors as linguistic evidence for the way native speakers formulate utterances 111

same term at the explanatory level within the present context. A native speaker’s (descriptive)
competence grammar will be explained both in terms of (explanatory) competence principles
alone, and in terms of (explanatory) performance principles, namely when the grammar encodes
some response to communicative or processing needs (Hawkins 1989: 120).

Searle opposed Chomsky’s ideas by claiming that:

The unit of linguistic communication is not, as has generally been supposed, the symbol, word
or sentence, or even the token of the symbol, word or sentence, but rather the production or
issuance of the symbol or word or sentence in the performance of the speech act (Searle 1969: 16).

In contrast with all these postulates, Dessalles stated that what Chomsky
taught linguists is a method:

[...] behind any behavioural performance, try to discover an underlying competence; a general,
simple procedure that accounts for the apparent complexity of the performance (Dessalles 1998).

Chomsky (1965) also introduced an idea for consideration that the corpus
data could never be a profitable instrument for the linguist, because he/she
should search to model language competence rather than performance.

The best description of competence is that it presents the speaker’s implicit
and incorporated in oneself knowledge of language. On the other hand,
performance is a superficial evidence of language competence, used in
particular situations and affected by some other factors than linguistic
competence. According to McEnery and Wilson:

Chomsky argued that it was competence rather than performance that the linguist was trying to
model. It is competence which both explains and characterizes a speaker’s knowledge of the
language. As the linguist is attempting to explain and characterize our knowledge of language, it
is this that he or she should be trying to model competence rather than performance. Performance,
it was argued, is a poor mirror of competence. As already stated, performance may be influenced
by factors other than our competence. For instance, factors as diverse as short-term memory
limitations and whether or not we have been drinking can alter how we speak an any particular
occasion. This brings us to the nub of Chomsky’s initial criticism. A corpus is by its very nature
a collection of externalized utterances; it is performance data, and as such it must of necessity be
a poor guide to modeling linguistic competence (McEnery & Wilson 1996: 5).

All in all, a feature of language knowledge and speech processing proved to
be difficult to deal with and presented the apparent incompatibility between
competence and performance issue.

Chomsky stresses that language is a ‘mirror of the mind’. We may gain
a better understanding of how the human mind works by thorough investigation
of language. Linguistic competence as ,,a knowledge of language is an abstract
system underlying behaviour, a system constituted by rules that interact to
determine the form and intrinsic meaning of a potentially infinite number of
sentences” (Chomsky 1968: 6).



112 Monika PORWOL

In order to develop the knowledge of a particular language, we have to
familiarize with grammar that is a systematic description ,,of those linguistic
abilities of native speakers of a language which enable them to speak and
understand their language fluently” (Radford 1988: 3). Therefore, the levels of
language system such as: phonology, morphology, syntax and/or semantics
have to be taken into consideration. Therefore, the slips of the tongue can not be
explained and comprehended without regard to the competence and performance.
Fromkin points out that:

Without the notion of a rule which represents stored knowledge, rather than behaviour, we
would be unable to recognize a violation of a rule, and would therefore be unable to recognize
that an error had occurred. Output conditions must be competence conditions, because actual
speech violates such conditions. It is only by recognizing the competence/performance, or
grammar/processing distinction that speech error research is possible (Fromkin 1988: 124).

Speech errors provide a valuable ground for belief in linguistics because they
,reveal that many rules of grammar are used as production processing rules
[...]. The mental grammar underlines all speech performance — production and
perception” (Fromkin 1988: 135).

4. Speech error corpora

Linguistics as a science of language is based on collecting data and formulating
theories. The fact that theory is connected with data analysis requires explana-
tion because the definition of the first term mentioned in this statement has a do-
uble meaning. First of all, the theory is a systematically organized knowledge
used in a variety of ways, especially as a system of principles which are
invented in order to explain and analyze specified phenomenon. Secondly, the
theory can be defined as an abstract reasoning and speculation. In other words,
it is a hypothesis based on limited information and knowledge which can serve
as an assumption for further arguments or experimentation. From this two
definitions it can be inferred that theory is either developed from or based on
the interpretation of the data (information consisting propositions from which
various conclusions can be drawn).

Linguistic data is obtained from informants (or consultants). They are native
language speakers who provide utterances for further analysis, as well as other
kinds of information, for instance: translations, remarks about correctness or
forming opinions on language usage. Crystal asserts that:

Today, data from an informant are often tape recorded. This enables the linguist’s claims about

the language to be checked, and provides away of making those claims more accurate (Crystal
1997: 414).
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Generally speaking, there are three main origins of linguistic data. Some
linguists depend on introspection, which is their ,,own intuitive competence
as the data source” (Widdowson 1996: 73). The others use elicitation
which are structured sessions where informants are asked for utterances that
immediately apprehend descriptions of certain objects, actions or behaviours.
Therefore, introspection and elicitation are conceived apart from people’s actual
linguistic performance. Lyons underlines ,,that linguistics is empirical, rather
than speculative or intuitive: it operates with publicly verifiable data obtained
by means of observation or experiment” (Lyons 1981: 38). In this instance,
linguists put to use observation, which can be gathered together as corpus
(representative sample of language) for the purpose of linguistic analysis and
fostered by the use of computers, for example: the International Computer
Archive of Modern English (ICAME), the Brown University Corpus of Ameri-
can English or the Lancaster-Oslo/Bergen Corpus of British English, etc. The
most important thing is that it deals with consultants’ actual behaviour (linguistic
performance). It is necessary to present corpora because they are extremely
valuable for the linguistic analysis of speech errors. Speech errors data obtained
by linguists is gathered together as corpus for the purpose of further linguistic
analysis.

The most extensive collection of slips of the tongue was conducted by
Rudolph Meringer, a linguist at the University of Vienna. Some linguists call
him a ‘father’ of the linguistic interest in slips of the tongue. He published an
accumulation of over eight thousand speech, reading and writing errors in two
books: Versprechen und Verlesen (1895), and Aus dem Leben der Sprache
(1980). Meringer investigated errors found in various modern Indo-European
languages and translated them to German. He grouped the data into:

1. Contaminations or blends, which are semantic or lexical in nature, for instance: Jakuba
— from Jakob and Hekuba;

2. Spoonerisms-reversals, switching of words, morphemes, syllables, sound segments
and sound features, for instance: Die Milo von Venus — for Die Venus von Milo,
Taps und Schnabak — for Schnaps und Tabak;

3. Anticipations (or ‘anticipationen’) is where something is anticipated and completely
blocks the element it replaces — no switching occurs, for example: Biindinger for
Biidinger;

4. Perseverations (or ’postpositionen’) occur where some element that has already appeared
perseveres to replace some other element, for example: Stoss eines Erdbobens for
Stoss eines Erdbebens, ...Fille gesimmelt for ... Fille gesammelt (Celce-Murcia
1970: 195-197).
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Meringer’s corpus varies from other slips of the tongue collections because it
is distinguished by precisely recorded and described errors which occurred in
speech. MacKay (1970) points out that:

For every error he heard, Meringer noted the date of birth and name of the speaker, most of
whom were professors at the University of Vienna, and whenever the speaker’s educational
background was slightly less extensive than this, Meringer reported this deficit. He also recorded
the time of day the error occurred, the state of fatigue of the speaker, his estimated rate of speech
at the time of the error and the speaker’s intuitions concerning the course of his error (MacKay
1970: 165-166).

He pointed out the fact that slips of the tongue data are very valuable to
linguistics. His interest in speech errors was further developed by other
researchers.

Meringer’s work inspired other linguists, such as Marianne Celce-Murcia, to
perform close investigation of speech errors. She wrote an article Meringer’s
corpus revisited in 1970, which is published in Fromkin’s book Speech errors
as linguistic evidence. The above mentioned author made a great demonstration
of Meringer’s highly systematic data of performance based on speech errors and
indicated the importance of such data in adequate description of speaker’s
competence. She divided and documented Meringer’s work as:

A. Umlaut, for instance: (error) schmél und langer for (intended utterance) schmal und léinger,
where either the vowel segment were transposed or umlaut was wrongly applied; B. Ablauting
verbs, for instance: (error) wenn es heisste for (intended utterance) wenn es hiess, where ablaut
was omitted (verb was regularized); C. Questions of Vowel Length and Vowel Structure, for
instance: (error) Lebenstrieb in siech for (intended utterance) Lebenstrieb in sich, where could be
either vowel length alone or a whole segment persevering; D. Voicing, for example: (error) O, Du
Saukramer! for (intended utterance) O, Du Grausamer!, where there is a switch of [s] and [gr]
plus devoicing of [g]; E. Other Potential ‘Marked-Unmarked’ Examples: (error) alabister- Bachse
for (intended utterance) alabaster- Biichse, where in addition to the switch of [a] and [ii], the
highly marked [{i] goes to unmarked [i]; F. Affricates, for example: (error) Gipft tropfen for
(intended utterance) Gift tropfen, where feature of affrication is anticipated, G. Nasal, Stop
Consonant Sequences, for instance: (error) Biindinger for (intended utterance) Biidinger, where
nasal segment is anticipated; H Some miscellaneous examples, for instance: (error) Nachbittag
bin ich... for (intended utterance) Nachmittag bin ich (Fromkin 1973: 199-202).

Another large corpus of errors in spontaneous conversations is the London-
Lund. This corpus contains 34 texts (each 5,000 words spoken by educated,
adult, native speakers of British English ), which ,,have been selected from
a larger set collected in the Survey of English Usage (SEU), based
at University College, London, since 1960, under the dictatorship of Randolph
Quirk” (Cutler 1982: 251). Moreover, the other project of this particular corpus
is the Survey of Spoken English (SSE), which was originated by
Jan Svartvik at Lund University. This collection is ,,made available to specialist
scholars for the purposes solely of scientific research and must not be distributed
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or reproduced” (Greenbaum & Svartvik 1990). According to Cutler (1982) this

corpus includes a list of speech errors which ,,have been assigned to four main

categories depending upon the kind of linguistic unit involved”:

1. Segment errors are those involving phonemes or phonological features.

2. Syllable errors have been grouped with morphological errors involving grammatical
morphemes, such as tense and number.

3. Word errors may involve the substitution of either a semantically or a phonologically
similar word. The latter kind of error is a malapropism. Among function words the
chief errors are substitution of one pronoun for another, or one proposition for
another.

4. Errors involving larger units were mainly blends or phrases. Tag errors- choice of the
wrong tag in a tag question- have also been included (Cutler 1982: 253).

Within each group the slips of the tongue are further subcategorized on the
basis of a more precise division, such as: omission, addition, exchange, substitution
(taking the place of/replacing), blend (combining/uniting — a word made by
putting together parts of other words), anticipation (realization in advance),
perseveration (persisting in spite of difficulty or obstacles). There are also some
other terms introduced, like malapropism and haplology.

The other extensively accumulated material of slips of the tongue was done
by Fromkin. She was a major figure in the history of the Linguistic Department
of University of California Los Angeles. As a faculty member, from 1965 to
2000, she collected more than six hundred errors herself. Over 800 declared
speech errors, classified according to their type are published in the appendix of
her book Speech errors as linguistic evidence (1973).

Another interesting data concerning speech errors come from the
Massachusetts Institute of Technology corpus in which information and
analyses are based on the research conducted by Shattuck-Hufnagel and M.
Garrett. The former scientist presented observations for articulatory errors and
provided a very detailed facts about segmental movement errors. Garman (1990)
points out that Shattuck-Hufnagel collected the data by what can be called:

The pocket-book method, usually from errors observed in the speech of the researchers’
colleagues or of the researchers themselves, and using orthographic notation supported where
necessary by broad phonetic transcription. A strength of this method is that the recorder can check
with the speaker (when this is another person) what the intended target was, on the spot; another
is that the transcription is usually made within seconds of the error occurring. A weakness is that
it relies on auditory-impressionistic judgments, which tend to filter out information about the less
audible articulatory clashes (Garman 1990: 152-153).

On the other hand, Garrett researched the grammatical slips of the tongue
and divided them into:

(1) Exchange errors, ex: (error) once I stop, I can’t start — once I start, I can’t stop;
(2) Stranding exchanges, ex:
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(a) Target: the air warm#er to breathe
(b) Exchange: the breathe warm#er to air
(c) Stranding exchange : the warm breath#er to air
(3) Shifts, ex:
(error) You have to do learn that- You have fo learn that — left shift
X-B-A- _-Y
(4) Blends, ex: gone mild (mad / wild)
(5) Substitutions, ex: You go wash (brush) your hair (Garman 1990: 157-161).

The other investigators interested in slips of the tongue are: Joseph P.
Stemberger — head of the University of British Columbia (Vancouver, Canada)
— corpus of 7500 errors collected from spontaneous speech and Nada Poulisse —
researcher/lecturer at the University of Amsterdam.

It is mandatory to stress that theory presents which facts should be extracted
from the data for further investigation of some theoretical assumptions
(opinions without sufficient evidence for proof). The data provide facts known
by actual experience or observation from which linguists can formulate a theory
as an organized set of rules, judgment and understanding of particular topic.
Any adequate general theory incorporates an account of individual phenomena,
for example in psycholinguistic theory there are: non-fluencies, errors,
processing the language signal, etc.

Essentially, within the theory there is an interesting research work to be done
by so called fieldwork linguistics. In other words, linguists can observe, record
and describe what native speakers actually say in various situations. Therefore,
the collecting and analysis of linguistic data enhances and improves the theory.
It raises the question how far the theory is relevant to practice, measures if the
theory is still valid and demonstrates the unique role of language in evaluation
its own distinctive theoretical construct.

5. Patterns of errors and impact on linguistic performance

Speakers spontaneously produce utterances which in some way can deviate
from the intended words. Therefore, speech errors provide insights into the
nature of language and its behaviour. As was already mentioned, slips of the
tongue have been a ‘source’ of elaborate study as well as comic quality causing
amusement. From a casual inspection of speech errors a researcher might
conclude that they are unsystematic and virtually a random phenomenon.
However, many linguists found out that various kinds of slips of the tongue
involve linguistic units and they illustrate important features as evidence for the
speech planning process.
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Linguistic and psycholinguistic analyses of speech errors can be made on the
basis of important hypotheses involving the structure of the language. As
Bierwisch states:

[...] since the essential factor in linguistic behaviour is linguistic competence, so that all pheno-
mena of language production, even pathological phenomena, can be related to competence
(Bierwisch 1982: 31).

Slips of the tongue are distinctively related to units ascertained by the system
of language and in this sense it makes them linguistically principled. Bierwisch
underlines that:

There is increasing evidence coming from various fields of investigation that linguistic
structures, just like other domains of cognitive capacities, are crucial respects determined by fairly
specific underlying principles, so that there is a modular character not only of the overall system
of mental structures, but also of the linguistic system itself (Bierwisch 1982: 47).

Speech error data presents the units, rules and the relationship between
linguistic competence and performance. It has a great importance in the
construction and explanation of performance model which incorporates the
theory of linguistic competence, however it also deals with many other
physiological and psychological factors. As Fromkin points out:

A theory of performance will have to incorporate the theory of competence — the generative
grammar of a language — as an essential part (Fromkin 1971: 15).

Nevertheless, affirming a competence-performance distinction is recognizing
a traditional difference between knowledge and behaviour. Without such
distinction we could not possibly understand speech errors. In other words,
linguists would be unable to recognize a breach of a rule. It is only by identifying
the competence/performance, or grammar/processing dissimilarity that speech
error research and collecting data is practicable.

It is obligatory to indicate the importance of theoretical facts pertaining to
organizational units for speech production and the correspondence of various
types of errors to different levels of competence. Examples of slips of the
tongue appear in all the components of grammar and at various linguistic levels.
Particular errors stress the viability of units in linguistic performance (production
of speech). What is obvious in the determining essential features of speech
errors is that there are units at the particular level of linguistic performance
which can be added, omitted, substituted or transposed. Fromkin points out:

The fact that it is impossible to describe the grammars of languages without such units is itself
grounds for postulating them in a theory of grammar. But when one finds it similarly impossible
to explain speech production (which must include errors made) without discrete performance
units, this is further substantiation of the psychological reality of such discrete units. In other
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words, behavioural data of the kind described may not be necessary to validate hypotheses about
linguistic competence, but they certainly are sufficient for such verification (Fromkin 1971: 218).

On the basis of this assumption, particular speech errors which involve
distinctive linguistic units, such as: phoneme, syllable, morpheme, word, phrase
should be examined.

Phonological level

The most extensive collection of speech errors present substitution,
transposition (metathesis), omission or addition of a phone (speech sound).
These errors occur across word boundaries and within words as such. Moreover,
they may be either vowels or consonants. Transposition or metathesis can be
found in classic spoonerisms. They reveal more complex error because involve
an anticipation and perseverance / perseveration, as shown in these examples:
(a) keep a tape — teep a cape
(b) the zipper is narrow — the nipper is zarrow
(c) for far more — for mar fore
(d) with this ring I do wed — with this wing I do red
(e) in the past few weeks — in the fast pew weeks (Fromkin 1971: 219).

As Boomer & Laver point out:

Segmental slips obey phonologically orthodox rules; that is, segmental slips do not result in
sequences not permitted by normal phonology (Boomer & Laver 1968: 126).

Many researchers, such as Stemberger, Celce-Murcia and/or Fromkin re-
port that the relation between consonants in speech errors depend on their
phonological similarity. Slips of the tongue may involve a succession of two or
more contiguous consonants in an utterance which are called clusters. As has
already been mentioned, speech errors can be also divided into:
l)anticipation, where the interfering segment follows the error- -producing

an item earlier than intended;

2) perseveration, where the interfering segment precedes the error-
producing an item again when not intended;
3)transposition, where the order of sound segments is changed-exchange
in position of items.

In many slips of the tongue only one segment of the cluster is affected, even
though the utterance included consonant clusters, just like in the examples:
(a) fish grotto — frish g?otto
(b) fresh clear water — flesh queer water (r - in ‘fresh’ changed into 1 that transposed

from ‘clear’)
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(c) split pea soup — ?plit spea soup
(d) brake fluid — blake fruid
(e) no strings attached — no st?ings attrached (Fromkin 1971: 220).

The above examples show that the syllable is composed of a sequence of
elements. Therefore, it is evident that a consonant arrangement/sequence in
a syllable can be engaged in slips of the tongue. The hypothesis that clusters
should be explained as sequences of consonants presents the question of affricates
([t]], [d3]) on a performance level. They have been treated as consonant clusters,
however they are considerably different. As Ladefoged maintains from the
phonological point of view, that ,,They are the only affricates in English that
can occur both at the beginning and the end of words” (Ladefoged 1993: 63).
This can be shown in the following examples:

(a) pinch hit — pinch hitch

(b) pretty chilly — chitty pilly

(c) entire chapter — enchire

(d) further surgery — furger surgery

(e) Ray Jackendoff — Jay Rackendoff (Fromkin 1971: 222).

The old phonological controversy considering the sound pattern of English is
whether such affricates should be considered one segment or two. Nevertheless,
the palato-alveolar affricates should be regarded as plainly single units viewed
synchronically in the production of speech, for speakers of English language.
The similar situation happens with movements from one vowel to another
within diphthongs. In this case, the error always involves the whole diphthong
in the instances where: vowel + glide and/or [r]-sound takes place, just like in
the examples:

(a) first and goal to go — first and girl to go

(b) took part in the first — took pirt [port] in the farst

(c) we’re going to have to fight very hard — we’re going to have to fart very [fayd]
(d) feet moving — [fuwt mijving]

(e) soup is served — serp is [suwvd] (Fromkin 1971: 222).

As Fromkin maintains:

The errors involving both front and back diphthongs, along with those involving a vowel
followed by r, cannot be explained in this way, and seem to suggest that the complex vowels are
single units, or that errors which ‘violate’ phonological constraints are ‘corrected’ after the
substitution occurs (Fromkin 1971: 222-223).

It is mandatory to point out that all the above examples of errors connected
with complex vowels and affricates, as well as conclusions drawn from them,
have meaning only for the English language. The velar nasal consonant [g] is
simple phonetically. It is very easy to produce this sound. However, phonologically
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it is complex, because the description of the context in which it occurs is not an
easy task. Firstly, [n] never appears in initial position of a word. Secondly, some
words which have this sound in the middle may be pronounced with ‘g’, for
instance: finger [fingo], anger [&nga(r)]. The other words, like singer [sino],
hanger [hans(r)], are pronounced without ‘g’. The important fact here is that
these examples are morphologically different and, as Roach (1983: 57)
explains, ,,j occurs without a following g if it occurs at the end of a morpheme;
if it occurs in the middle of a morpheme it has a following g”. Next, there is
another rule that concerns the comparative and superlative suffixes -er and -est.
Roach (1983) maintains that these comparative and superlative forms would be
pronounced with no g following the 1, like in words: longer, longest; but the
rule must be adjusted:

It must state that comparative and superlative forms of adjectives are to be treated as
singlemorpheme words for the purposes of this rule. The resulting rule is, of course, difficult to
understand. It is important to remember that English speakers in general (apart from those trained
in phonetics) are quite ignorant of this rule, and yet if a foreigner uses the wrong pronunciation
(that is, pronounces ng where 1 should occur, or  where ng should be used), they notice that
a mispronunciation has occurred (Roach 1983: 58).

The last way of unusual distribution of iy is its presence after certain vowels.
As Ladefoged states:

The nasal [g] differs from the other nasals in the number of ways. No English word can begin
with [g]. This sound can occur only within or at the end of a word, and even in these circumstan-
ces it does not behave like the other nasals. It can be preceded only by the vowels [1, €, 9, 9, &, A,
a], and it cannot be syllabic (Ladefoged 1993: 64).

Here are some examples of speech errors involving [n]:
(a) sing for the man — [sip...mn] — [sieg...my]
(b) shilling — shingle — [[ingal ]
(c) cut the string — [kant] the [striog]

This validates the phonological rule that g @ / n- #, when the nasal sound is
deleted then the [g] emerges. All these phonological errors have one thing in
common. They present the independence of phonological, distinctive traits and
therefore should be considered as feature slips of the tongue. If one assumes
that units smaller than syllables (segments and features) have unconstrained
status as performance units in speech production, then he/she does not deny that
syllable-size units are possible, and therefore are subject to error. Crompton
(1982: 137) maintains that:

[...] syllables are seen as playing a double role: they are programming units in the sense that
features and phones are programming units, but they are units of articulatory programming as
well. Syllables thus form a bridge between two parts of the system (Crompton 1982: 137).
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Slips of the tongue involving this particular unit can be divided into certain
groups. There are some errors which occur within the same word and they
present the sequential ordering of segments within the syllables, like:

(a) harp-si-chord — carp-si-hord

(b) ma-ga-zine — ma-za-gine

(c) phi-lo-so-phy — phi-so-lo-phy

(d) e-le-phant — e-phe-lant

(e) a-ni-mal — a-mi-nal

(f) spe-ci-fy — spe-fi-cy (Fromkin 1971: 228-229).

It is impossible to forbear the syllable as a unit of articulation, because of the
co-articulation effects of segments within a syllable. There are also many errors
which contain omission, replacement, addition, substitution, etc. of one or more
whole syllables, such as:

(a) Morton and Broadbent point- Morton and Broadpoint (replacement)

(b) revealed the generalization — reeled the generalization (substitution)

(c) tremendously — tremenly (omission)

(d) butterfly and caterpillar — butterpillar and catterfly (substitution)

(e) opacity and specificity — opacity and specifity (omission) (Fromkin 1971: 22).

Moreover, ,,if the influencing syllable is in the part of the utterance that is
still unspoken the errors are called anticipations.[...] If the influencing syllable
has already been spoken the errors are said to be perseverations.[...] And if two
syllables act upon one another we call them transpositions” (Nooteboom 1969:
146-147).

Units of competence

There has been an issue in linguistics and psycholinguistics about
morphological errors in language production. The fact that morpheme as a unit
of competence slips during speech production indicates that the system of
language builds representations with that unit. Rules of inflection (an affix that
signals a grammatical relationship, e.g. case, tense) and derivation (a process of
word formation, especially by using affixes to produce new words) appear in
speech errors and they vary in many ways, whether they change the syntactic
category of words, relevance to syntax, productivity of form and meaning. On
the basis of slips of the tongue, native speakers are able to access word formation
rules, as shown in the following examples provided by Fromkin (1988):

Inflectional morphology

a. the last I knew about it- the last I knowed about it
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. he had to have it- he haved to have it

if he swam in the pool nude- if he swimmed ...

. I meant to say- I meaned to say

. I don’t know that I’d know one if I heard it- ...that I’d hear one if I knew it
I already took a bath- I already tooken a bath

. I thought I was finishing your beer!- I thought you were finishing your beer!
cow tracks [/...ks]- track cows [/...wz]

50 e a0 o

Derivational morphology

a New Yorker- a New Yorkan

with motion (?) — motionly

counter indicator- counter indicant

untactful- distactful

. I regard this as imprecise- I disregard this as (?)precise
Tibetan- Tibeter (Fromkin 1988: 131).

o a0 o

Other examples are:

(a) notable and noted — the former stresses worth or worthiness; the latter — celebrity,
ex: ‘A notable man may not be noted; a noted man may not be notable-his fame may
be notoriety, his title to fame may be factitious, adventitious, or meretricious’

(b) nought and naught — nought is the British spelling and naught the American which
stands for the cipher or zero. However, for ‘nothing’-naught is used, but it is archaic
except in poetry

(c) protrude, obtrude, intrude —1 hope I don’t protrude’, said the foreign gentleman,
joining the company uninvited. To obtrude (a thing) is to force it on a person’s
attention; intrude may also be used in that transitive sense. However, protrusive is
literal, obtrusive is ‘too noticeable’, and intrusive is particularly ‘redundant,
unwanted’ (Partridge 1942)

From this examples it can be concluded that derivational morphemes appear
to have a separate representation in the lexicon, as can be seen by their greater
participation in speech errors and compared to phonologically similar syllables
that hold no morphological status.

Blends/lexical errors

A blend occurs when a speaker has in mind two ways of expressing the same
message simultaneously. Scientific terms frequently make use of blending as
fashionable neologisms and brand names. Nowadays many products are
sportsational, swimsational or sexational (Crystal 1995: 130). The forms are
supposed to be exciting and ear-catching, however how many of them will still
be around in a decade remains an open question. From the linguistic point of
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view, a lexical blend takes two lexemes which overlap in form and are
connected together to make one word. As Wells maintains:

Blends are the simplest kind of slip of the tongue [...] A blend is a word formed from two
other words by dividing each of the two original words into two parts, and combining one part
from each original word into the new word called the blend (Wells 1951: 85).

Wells provides the following examples:
1 behavior + deportment — behortment
2 drill + dig — drig
3 evident + obvious — ebvious
4 shabby + shoddy — shaddy
5 frown + scowl — frowl
6

refuting + repudiating — refudiating

Wells also states three laws:

1. THE FIRST LAW : A slip of the tongue is practically always a phonetically possible
noise.

2. THE SECOND LAW: If the first two original words are rhythmically similar, a blend
of them will, with high probability, rhythmically resemble both of them. Two words
are rhythmically similar if they have the same number of syllables and are accented
on corresponding syllables.

3. THE THIRD LAW: If the two original words contain the same sound in the same
position, a blend of them will contain that sound in that position. The sound may be
simple or complex; it may be a vowel, a consonant, a sequence of two consonants,

a vowel followed by a consonant, or any other phonetically possible combination
(Wells 1951: 86-87).

On the other hand, Hockett says that:

A blend may occur as the result of conscious planning, in which case it may qualify as a
witticism. Or it may be a surprise to the speaker who produces it as to anyone else; in this case it
is a slip of the tongue, or lapse (Hockett 1967: 97).

The other interesting instances of blends can be found in Garman:

. gone mild (mad/wild)

. that’s torrible! (terrible/horrible)

enlicit your support (enlist/elicit)

. he misfumbled the ball (mishandled/fumbled)

. have you ever fliven (flown/driven) (Garman 1990: 160-161).

o a0 o

All examples involve results of lexical retrieval. Moreover, each word
contributing to the blend is linked to the other semantically.
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Pronoun, preposition, article errors/semantic errors

Those three classes are treated together in this section because they belong to
closed-class words, which include a small number of fixed elements.

Pronouns constitute a heterogeneous group of items and they are subdivided
into many kinds, such as: personal pronouns, possessive pronouns, reflexive
pronouns, etc. Considering the following sentence: ,,Even the atmospheres of
Italy and Spain are quite distinct from one another — or from each
other” (Partridge 1942: 99), which pronoun is used correctly? There is a rule
that each other should apply to two persons, animals or things, whereas
one another to three or more. However, it has never been consistently
obeyed and seems to be of little practical utility. Another example of pronoun
error can be the lapse of who and which. Partridge (1942: 388) presents
illiterate error found in Dorothy Sayers’ Unnatural Death: ] believe the
gentleman acted with the best intentions, ‘avin’ now seen ‘im, which at first
I thought he was wrong ‘un’”.

Words which are placed before noun phrases or clauses in nominal function
are called prepositions. They express various relational meanings, for instance:
place, distance, direction, time, cause, etc. Some of these words are frequently
misused by native speakers of English language, for example: ‘on’. First of all,
it is often used unnecessarily, as in : earlier on, from that moment on and/or la-
ter on. Secondly, ‘on’ used instead of ‘for’ is a mistake:

To lay down the concept of free speech as practiced in America on Asiatic peoples [...] is
consistent if you like, but meaningless (Partridge 1942: 225).

In English, two types of articles are distinguished : the indefinite article a/an
and the definite article the. The indefinite article a is used before a word
beginning with a consonant, or a vowel sounded consonant and an occurs
before a word beginning with a vowel, or a mute 4. On the other hand, the
definite article the is used in a specific and particular sense. Moreover, it occurs
both before countable, as well as uncountable nouns.

Therefore, all the articles are also a case of speech errors. The indefinite article
‘a’ is often introduced, in such sentence as ,,He’s the party as had a done it”
(Partridge 1942: 1). In this particular instance, its use is merely illiterate and
may be due to the difficulty of pronouncing the two letters ‘d’. However, there
are slips of the tongue which show the changes from a to an and the other way
round. This errors depend on the wrong application of the morphophonemic
rule, like in the examples:

1 an anniversary celebration — a anniversary celebration
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2 an occurrence — @ occurrence
Fromkin maintains that:

These errors were produced by speakers who usually apply the rule in question. The examples
support the proposal that the ‘phonological shape’ of the indefinite article is /a/ rather than /een/. It
is possible of course that the lack of examples of an followed by a consonant initial noun merely
represents a gap in the corpus. Until such errors are noted, however, these errors provide evidence
for the correctness of arguments (Fromkin 1971: 27).

As for as the is concerned, this article is commonly mispronounced and varies
in the use of: THUGH, THEE or THI. The first one is appears before a word
beginning with voiced (pronounced) consonant sound: the woman, the man, the
one. The second one is mostly used when emphatic, such as: THEE best, THEE
worst. The last one occurs before a word beginning with a vowel sound: the
actor, the idea, the only. According to Elster native speakers’ speech (we —
refers to them):

[...] becomes stilted and stagy, because we are trying always to say things THEE ‘right’ way
instead of THUH natural way. So just relax and say THUH before all words beginning with
a consonant, and THEE only before words beginning with a vowel sound, or for emphasis (Elster
1999: 376).

These numerous examples indicate that there has been an evident lapse in
rule application.

Multi-word errors/semantic errors

Lexical errors are no more random or incapable of being explained as word
substitutions and word blends. They may reflect phonological similarity as in:
(a) George’s wife- George’s life, (b) making headlines- making hairlines, (c)
prohibition against incest- prohibition against insects, (d) sufficiently ambiguous-
sufficiently ambitious, (¢) I'm studying linguistics- I'm stuttering linguistics.
The other important thing is the effect of semantic relatedness of the words in-
volved in blends (13) and substitution errors (14) in the following examples
provided by Fromkin:

. minor/trivial- minal

. edited/annotated- editated

. instantaneous/momentary- momentaneous

Don’t forget! — Don’t remember

He’s going up town- He’s going down town

. I called my Uncle Sam- 1 called my aunt, I mean, uncle Sam

. He has to pay her alimony- He has to pay her rent

. hot under the collar- hot under the belt (Fromkin 1988: 132-133).

('DQ.0.0".NOO"QJ
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Such errors show that a speaker in selecting words matches semantic features.
Instead of making an instant selection, a number of alternative possibilities are
taken into consideration and that is the reason why certain words are blended.

Ungrammatical utterances/syntactic errors

The most commonly appearing slips of the tongue are those which produce
grammatically ill-formed sentences, which means grammatically incorrect or
awkward. They are presented in the following instances:

(a) also is often misused for and, as in ‘He speaks Swedish and Danish, also French’ —
‘He speaks Swedish and Danish, also he can read French”

(b) altogether (entirely, on the whole) and all together (that implies unanimity of
individuals) are often confused, for instance: ‘The house party came altogether’ —
‘The house party came all together’

(c) appendix — the usual plural form is appendices for the anatomical organ, as opposed
to appendices for material at the end of the book

(d) can (is used to describe ability or capacity to do something) and may (possibility of
doing something). Both words express the idea of permission, for which ‘can’ is now
more usual than ‘may’ except in very formal writing.

(e) just exactly — this combination of almost synonymous terms is just/y- and exactly-
described by Fowler as ‘bad tautology’ (Partridge 1942).

Lederer (1987) presents in his book Anguished English various mistakes that

people commit in speaking, for instance:

1 Rural life is lived mostly in the country.

2 Three kinds of blood vessels are arteries, vanes and caterpillars.

3 As I approached the intersection, a stop sign suddenly appeared where no stop sign
had ever appeared before. I was unable to stop in time to avoid the accident.

4 Yoko Ono will talk about her husband, John Lennon, who was killed in an interview
with Barbara Walters.

5 The pistol of a flower is its only protection against insects.

6 No bear feet allowed, etc.

The explanation for those errors committed by native speakers can be that
they were tired, excited, confused or distracted in some way while production of
making their utterances. When a person learns his/her language, it is obvious
that among other things, one comprehends vocabulary. The native speaker’s
ability to produce words can be explained on the basis of stored lexicon which
consists of linguistic units connected with the rules of the language. This
evidence can be judged also from errors of speech. Fromkin claims that:
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Since phonological or phonetic specifications, semantic features, and syntactic word-classes
features all play a role in speech errors that occur, it is obvious that vocabulary items must be
stored with such features indicated (Fromkin 1971: 236).

According to Fromkin any model of a lexicon must include the following

sub-parts:

a. A complete list of formatives with all features specified, i.e. phonological, orthographic,
syntactic, and semantic.

b. A subdivision of the phonological listings according to number of syllables. This is
necessitated by the fact that speakers can remember the number of syllables of
a word without remembering the phonological shape of the syllables. It is also suggested
by the fact that one can get a subject to produce a list of one-, two-, or three-syllables
words.

c. A reverse dictionary sub-component, to account for the ability of speakers to produce
a list of words all ending in a particular sound or letter.

d. A sub-component of phonologically grouped final syllables, to account for the ability
of speakers to form rhymes.

e. Formatives grouped according to hierarchical sets of semantic classes.

f. Formatives grouped according to syntactic categories, to account for the errors noted
above, and the ability of speakers to list nouns, or verbs, or adverbs on command, as
well as the more important ability to form grammatical sentences.

g. Words listed alphabetically by orthographic spelling. (Fromkin 1971: 237-238).

It is important to underline that all these units must be connected in a
complicated ‘network’ of language system. Therefore, any model of the lexicon
must consider the observed and collected types of slips of the tongue. They
necessitate the specification of various kinds of distinctive attributes which are
named phonological, morphological, syntactic and semantic features. A single
list of lexemes itself can’t explain what occurs in the language system.

Examples of slips of the tongue in speech performance are quite random and
they do not obey rules. However, any model of production of speech must
account for the following aspects presented in Fromkin (1971):

a. that features, segments, syllables constitute units in the production of a speech
utterance;

b. that segments are ordered within a syllable, and that only segments similarly ordered
are involved in the same error;

c. that ‘root morphemes may be interchanged but root morphemes and an affix cannot
take each other’s places’, or that words of the same syntactic or morphological class
usually interchange with each other;

d. that intonation contours (including the placement of primary stress) remain fixed, and
are generated separately from the individual word stresses;
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e. that morphological constraints and phonetic or phonological constraints must occur at
different times in the production of an utterance;

f. that non-permissible phones or phonetic sequences do not occur;

g. that errors may be semantic in nature, as in the case of blends or word-substitutions
involving similar semantic features; and

h. that the similarity of the phonological form of words appears to play a role in word
substitutions (Fromkin 1971: 238-239).

To account for such phenomena, presented above, the following phases of an
utterance may be distinguished:

LEVEL 1. Where a ‘meaning’ is conveyed.
LEVEL 2. The ‘meaning’ is syntactically structured with the semantic features.

LEVEL 3. Where the syntactic and semantic features are associated with an
intonation contour.

LEVEL 4.

— Where the strings of segments are divided into syllables with syntactic/
/phonological features specified and morphophonemic rules;

— Then there are phonetic strings of phonetic segments according to phonetic/
/phonological rules.

LEVEL 5. Where fully specified phonetic segments in syllables are converted
into motor commands to the muscles in the articulation of an utterance. This
model of speech performance was provided by Fromkin (1971).

Slips of the tongue can give us clues about the speech mechanisms which are
normally hidden because they are rule-governed. As was mentioned before,
linguists and psycholinguists concentrate on the production and comprehension
of speech. However, it is necessary to regard as important that they learn about
language production on the basis of speech errors.

The object of linguistic study is to analyze and describe levels of grammatical
utterances generated by the system of rules. However, actual speech is marked
by ungrammatical vocal expressions with errors. A slip of the tongue is an
utterance which differs in a particular way from the intended speaker’s
communicate. It involves certain processes, such as: addition, deletion, blend,
substitution of units within an utterance, movement, etc. Moreover, it can be
examined from the phonological, morphological, lexical or syntactic point of
view. Speech errors are a useful source of linguistic evidence how the native
speakers form utterances for both psychoanalysts and linguists. Psycholinguistics
is a study which deals with the psychological state of the speaker. On the other
hand, linguistics is concerned with language production and its structure. The
patterns of errors that emerge from native speakers’ utterances are used to prove
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certain hypotheses regarding linguistic structures and theories, as well as to
construct models of speech production planning system.

All in all, linguistics is a science equipped in ‘a body of utterances’ from
some language. The object of this discipline is to compare and analyze the
utterances of the corpus and describe the elements of the linguistic levels. The
corpus is comprised of anything that a native speaker says either in or about
his/her language. It also contains utterances with mistakes, which should be
differentiated from errors, which can be corrected when the speaker reaches
a particular level of linguistic competence. Hockett points out that:

The analytical process thus parallels what goes on in the nervous system of a language learner,
particularly, perhaps, that of a child learning his first language. The child hears, and eventually
produces, various whole utterances he has not previously heard from someone else. At first these
newly coined utterances may be rejected by those about him; but by a process of trial and error,
supplemented by the constant acquisition of new whole utterances from those who already speak
the language, the child eventually reaches the point of no longer making ‘mistakes’. Lapses
there may still be- that is, utterances which the speaker himself, sometimes, follows by remarks of
the general nature of ‘Oh, I meant to say such-and-such °, or else by simple partial repetition with
the lapse eliminated. But by the time the child has achieved linguistic adulthood, his speech no
longer contains errors; for he has become an authority of the language, a person whose ways of
speaking determine what is and what is not an error (Hockett 1948: 279).

Linguists have used slips of the tongue to study all language production
from phonology to syntax. As Harris maintains:

The analysis presented here rests on the fact that two independent breakdowns of the flow of
speech into elements are physically and logically possible. One is the division of the flow of
speech into successive segments; this is used throughout phonology and morphology, and gives
us the standard elements (allophones or positional variants; phonemes; morphemes; words;
phrases) of descriptive linguistics. The other is the division of each segment into simultaneous
components, as when the single sound is said to be the resultant of three components: high pitch,
loud stress, and low-mid vowel articulation (Harris 1944: 124).

Therefore, the investigation of speech error data provides certain
generalizations which are clearly stated by Wells-Jensen (2001):
1. The majority of errors are phonological.
2. Phonological anticipations are more common than perseverations.
3. There are more segmental than feature errors.
4

. Syllable structure is important and not violated: onsets exchange with only other
onsets.

5. Allophony is not violated in slips of the tongue. When a segment moves to a new
environment, the appropriate allophone for that new environment is used.

6. Phonetic similarity is important in consonant exchanges, anticipations and
perseverations: phonetically similar segments are more likely to interact with
one another than dissimilar segments.

7. Substitutions are more common than deletions.
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8. Additions are more common than deletions.

9. Inflectional errors are more common than derivational errors.

10. Stems and affixes do not interact.

11. Prefixes and suffixes do not replace one another.

12. After a morpheme shifts position within an utterance, the allomorph appropriate for
the new environment is chosen.

13. Open-class whole-word errors outnumber closed-class whole word errors.

14. Word substitutions do not violate part of speech.

15. In word substitutions, semantic similarity is more relevant than phonological similarity
(Wells-Jensen 2001: 11-12).

In summary, speech errors are linguistic evidence for the way native
speakers of language formulate their utterances because they reveal how ,the
rules of grammar enter into the processing mechanisms” (Fromkin 1988: 120).

6. Conclusion

Slips of the tongue provide an extensive information about structure and use
of language. Linguistic theory stresses the fact that there is a hierarchy of units
and that language is a complex and organized system. Below the level of the
sentence there is a system of units ranked one above another, such as: phrase,
word, morpheme, syllable, phoneme. Therefore, speech errors can appear at
each linguistic level and involve each particular unit.

On the other hand, language use is very creative because every utterance is
made of certain parts of spoken language. To know the language means to be
able to produce and comprehend new words and expressions. However, fluent
speech articulation is considered as the most intricate motor skill.

Presenting the complexities of speaking it is not surprising that certain slips
of the tongue occur. The theory also has to consider the speaker’s implicit
knowledge and/or structural ambiguity of expressions. Many speech errors are
based on: wrong word choice, phonological and/or semantic similarity of the
intended word, grammatical vs. non-grammatical sentences rules, etc.

Theory represents a set of universal rules on human languages and grammar
of a particular language, for instance English. It represents a model of
a speaker’s linguistic competence. A person who speaks must obey the rules of
grammar and pay attention to various levels of linguistic structure. If a driver
does not follow the rules he will cause an accident on the road. The speaker of
language can break the laws of his/her linguistic competence and therefore
commits speech errors. It is important to separate linguistic competence
(knowledge of the rules of language) and performance (use of grammar) because
there is a clear evidence that the actual utterances native speakers produce may
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be different with their intuitive knowledge of grammatical rules. Without such
a distinction linguists would not understand speech errors and recognize a violation
of linguistic rules. Interpreting this evidence, it can be observed that slips of the
tongue occur at each distinct level of processing in language performance.

Speech error data provides a ‘window’ into linguistic theory and mental pro-
cesses described by psycholinguists. It has to be pointed out that the research on
slips of the tongue have not conducted to novel grammatical notions but helped
to distinguish levels in a language processing model.

Speech errors have proved that the speaker’s mental grammar underlines
production and perception of language and relates to all components and/or
levels of grammar.
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1. Introduction

In the following article we have set out to analyse how traditional Jewish
values as derived from the Bible and the 613 Commandments are realized in the
behaviour of the community described by I. B. Singer in his novel The Family
Moskat. Thus the object of our study will be the exponents of Jewish values in
the text of this novel. For the purpose of an analysis like that the set of traditional
Jewish values may be compared to Ferdinand de Saussure’s concept of langue
while the exponents in the text, or the actual realization of the values in the
form of the characters’ behaviour — to the concept of parole. In this respect the
object of our research is similar to that of contemporary linguists’, who deal
with parole, the real-life representation of langue. However, an analysis of this
kind also requires drawing on the achievements of such disciplines as semiotics,
philosophy, sociology and the theory of communication. It is also necessary to
point out that this paper is not aimed as a complete analysis of a literary work
and should not be viewed as one.

Morris (1964) defines axiology as ‘the science of preferential behaviour’. We
might exhibit positive preferential behaviour to an object or situation if we act as to
maintain the presence of this object or situation (or construct them if they are not
present) or negative preferential behaviour if we seek to move away form this
object or situation. He maintains that values are properties of objects relative to
preferential behaviour and that a ‘value situation’ is any situation in which
preferential behaviour occurs. Values can be divided into individual and social.
Both social and individual values involve behaviour and are therefore subject to
scientific investigation. Julia Kristieva once remarked that ‘what semiotics has
discovered is that the law governing or, if one prefers, the major constraint
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affecting any social practice lies in the fact that it signifies; i.e. that it is articulated
like a language’ (cf. Hawkes 1977: 125). In the current work we will be interested
in how sharing a set of social values determines or constrains the behaviour of the
members of the prewar Warsaw Jewish community.

2. The Jewish nation

The Jewish nation has at least two outstanding characteristics. Firstly, its
members are scattered all over the world and until not long ago they had no
country of their own. As a consequence, their culture and behaviour has been
strongly influenced by the cultures of the countries they live in. In this work,
however, we shall deal with the live of the Jewish community of the pre-war
Warsaw, which was famous for the observance of traditional Jewish rights and
regulations, and for resisting the western influences. Secondly, we can observe
the near identity between the nation and its religion, Judaism. As a result, many
religious rules have been applied to everyday life so a touch of realism was
added to the religion.

2.1. The origin of Jewish values

In order to retain their identity, the Jews living in the diaspora had to create
a set of rules to be observed by the whole community. All the religious,
philanthropic, educational and self-defence problems had to become a common
concern. The traditional Jewish values are based on ancient laws included in the
oral Torah. The written document of the torah is the Moses Pentateuch, the first
part of the Bible. It tells the Jews how to stay in holiness and away from all the
demoralisation of the world, how to cultivate nobility and holiness.

3. The Jewish community in the novel

The novel is of great interest for us because it is not merely a saga of the
Moskat Family, but also a masterfully written chronicle of the Jewish life in the
Warsaw Ghetto from the beginning of the twentieth century until Hitler’s terror.
As has already been mentioned the Jews of the Eastem Europe constituted
a very unique community in which a great value was ascribed to the traditional
customs and laws, which was sometimes regarded as backwardness. This is an
excerpt from a letter written by one of the characters, which illustrates the state
of affairs:

I could recount much of my town Zamosc and the struggles we must wage against the fanatics;
the illumination that lights up all the corners of the Western lands has not yet penetrated into our
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towns, to our great shame be it said, and many still walk about in darkness at noon (Singer 1950:
38).

The central figure and the oldest member of the Moskat family is reb Meshulam
Moskat, a noble member of the Warsaw Jewish community and one of the
richest people in the city. The two main characters of the novel are: Hadassah,
reb Meshulem’s granddaughter, and Asa Heshel Bannet, a Chassidic rabbi’s
grandson, who comes to Warsaw from Tereshpol Minor, a small town in eastem
Poland, and becomes a member of the Moskat family, first through the marriage
with reb Meshulam Moskat’s stepdaughter, Adele, and then through the
marriage with Hadassah. The main motive of the book is the tragic relationship
of the two. First, there is great love between them, but they are not allowed to
get married then, when they finally manage to overcome all the obstacles and
get married, the love loses its strength. In the current work we are going to be
concerned with the values underlying the behaviour exhibited by the members
of the Jewish community which either directly affected the relationship or
constituted a background to it.

4. The analysis

The following analysis is going to be divided into four main parts. First, we
are going to look at the exponents of ethical or moral values, then we shall look
at business ethics, next, we are to examine the observance of feeding norms and
finally we shall see how religious holidays are observed.

4.1. Social ethics of Judaism

As we have already remarked, Jewish values are based on ancient laws
included in the Moses Pentateuch. The Jewish law is codified in the form of the
Talmud, which provides us with is the extended version of the orders and
regulations contained in the Bible. The creators of the Talmud were able to
discover new, far-reaching ideas in the texts of the Holy Book, which makes the
regulations set out by their work valid until today. Our analysis relies on the
discussion of Jewish values provided by the book Judaizm (Tyloch, 1987),
another important source being The Encyclopaedia of Judaism (1989).

4.1.1. Human life

Human right to live is the highest value in the ethical doctrine of Judaism.
Security of human life has to be guaranteed by all possible means. Even raising
one’s hand against another man is strongly condemned. The Talmud says that
the man who raises his hand against his fellow man, even if he does not beat
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him, is a bad man. One of the characters of the novel, Isador Oxenburg, was
a member of Ashel Zedeck Society, a Jewish organisation whose task was to
help people in need, also those in hospitais, whose lives were endangered:

It was in the bylaws that we bring food to the Jewish hospital on Chista Avenue. There weren’t
any trolley cars in those times, only a horse drawn bus, but we weren’t supposed to ride on the
Sabbath. (Singer 1950: 326)

4.1.2. Truth

In Judaism ‘truth’ is represented as an ultimate ethical value both for society
as a whole and for the individual. However, it is assumed that total truth is
a value that can only be associated with God and man’s duty is to imitate the
‘ways of God’ as far as is humanly possible (Nausner, Green, Avery-Peck 1989:
719). Concern for the truth, even if strongly affected by human imperfectness, is
seen in the behaviour of Koppel, reb Meshulam’s bailiff:

,This is my wife,” Koppel said [to Andzha] after some hesitation. ,,Her father used to be my
boss. I stole the money out of his safe and then I stole his daughter.” Leah took a startled step
forward.

,»Have you gone crazy?”

,It’s the truth. Once your father - may he rest in peace - said to me: ‘Tell me, Koppel, do you
believe in the next world?” And I said to him: “When I get there I’ll let you know all about it.” He
was smart, the old man. He knew I was stealing from him, but who wasn’t snatching it from him
in those days?”

,»30 help me God, Koppel, you ought to be ashamed of yourself,” Leah stormed at him in English.

[...]
»Never mind, never mind,” Koppel growled. ,It’s the God’s truth” (Singer 1950: 570).

By revealing the truth Koppel admits having violated human right to posses
means of living, and thus risks losing reputation.

4.1.3. Possession of the means of living

The right to posses the means of living is directly connected with the right to
live. The following quotation contains Koppel’s plans concerning his divorce,
which contain the declaration of providing his wife with an amount of money to
live on afterwards:

Koppel had a clear plan. He would divorce Bashele and give her a settlement of five thousand
rubles. Leah would divorce that that oaf her husband, and the two of them would get married.
(Singer 1950: 294)

Had he not given his wife the settlement he would deprive her of the means
of living, thus violating the Biblical law.
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4.1.4. Friendliness towards (non-Jewish) strangers

This demand is connected with the biblical requirement to love one’s neigh-
bour as oneself. Friendliness towards strangers is expressed in one of the
articles read by Asa Heshel:

We reject the argument that we must turn back the clock of history and go back to Palestine.
The Jewish masses love their homes. They want to live in brotherhood with their neighbours and
fight shoulder to shoulder with them for a better world [...]. (Singer 1950: 247)

4.2. Business ethics of Judaism

The concern with business dealing between each man and his neighbour is
included in the Talmud. Its rules, though not formulated in the written
Scriptures, were conceived in such a fashion as to be seen to be fair and just in
light of the general ethical standards of Judaism (Nausner, Green, Avery-Peck
1989: 143).

4.2.1. Labour

One of the values connected with the notion of business ethics is the
appreciation of God’s act of creation through labor. The Fourth Commandment
says: ,,51x days shalt thou labor”. Among the main characters of the novel two
men seem to attach great value to work and acquiring wealth. They are
Meshulam Moskat and Hadassah’s first husband, Fishel:

In the almost fifty years since the Meshulam’s wealth begun to accumulate, many unusual
stories had been told about him. [...] He undertook enterprises that [...] turned to be goldmines. He
bought property on the deserted outskirts of the city, but in no time at all a building boom started
and he sold the land for ten times its cost. He invested in stock of companies that were on the
verge of bankruptcy, but somehow the stock shot up in value and paid handsome dividends
(Singer 1950: 22).

On wealth gained through labor, and transferred through charitable giving to

the poor and underpriviledged there is religious guidance (Nausner, Green,
Avery-Peck 1989: 143).

4.2.2. Charity

Charity is referred to by the Hebrew word tsedakah, which derives from the
word ‘justice’. This way the obligatory nature of helping the poor is emphasised.
The importance of charity is well illustrated in the description of Meshulam
Moskat, which apart from such things as his business affairs, family life and
habits contains a note on his attitude towards charity:
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[...] so far as his children were concerned he had no luck at all. He had to support practically
every one of them; he had made them administrators of his various properties and paid them the
niggardly wage of twenty five rubles a week. Of the two wives he had outlived, it was said that he
had made their lives miserable. There were various opinions about his philantropy; some said that
he did not give a copper, others that he believed in secret charity (Singer 1950: 23).

The concern with charity is also seen in the behaviour of Asa Heshel who
having come to Warsaw with hardly any money on him gives a coin to
a beggar:

A legless man rolled by on a small wooden platform. He stretched out his hand toward Asa
Heshel. ,,Help a cripple,” he whined in a singsong. ,,May the new month bring you fortune.” Asa
Heshel’s pale face became bloodless. He took a copper coin from his pocket (Singer 1950: 30).

4.3. Feeding norms

For Jews it is very important to eat kosher food. All the food that is not
considered ritually unclean is considered kosher. A kosher animal has to be an
artiodactylous ruminant, although some species of birds and fishes with fins and
scales are suitable for consumption as well. The animals have to be slaughtered
in a special manner or they cease to be kosher. The attitude towards pigs is very
peculiar. Pig is the only artiodactylous creature that is unclean, as, according to
the Talmud, it does not chew food. It embodies the spirit of hypocrisy, because
it can show its split hooves and pretend it is clean while being dirty inside. It is
believed that on the Judgement Day all the food on the Earth is going to become
kosher. One day Reb Dan, Asa’s grandfather was made by the Russian
govemment to leave his home town, Tereshpol Minor. His family decided to
settle down in Warsaw. Let us see what some of the things he did on the first
day were:

Reb Dan [...] issued orders to the household not to buy any meat until he had first assured
himself that the slaughtering had been done with strict ritual observance; he had even forbade them
to buy milk until he could be sure that all the requirements had been observed in the milking. [...] It
was hard to become accustomed to Warsaw [...] In the kitchen the cooking had to be done over
a gas flame, and who could know whether the gas was manufactured under orthodox supervision?
Water came from tap, but who could know through what uncleanliness the pipes stretched their
length” (Singer 1950: 288).

4.4. Celebrating the holidays and festivals
4.4.1. Sabbath
Observing the Sabbath is a part of imitating God, who after having spent six

days creating the world, took a day of rest. Every seventh day the Jews are
supposed to abstain from work. Keeping the Sabbath is required by the sixth
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Commandment, which says: ,,Remember the Sabbath day and keep it holy”. In
order to avoid performing as many activities as possible all the food to be eaten
on the Sabbath has to be prepared the day before. It was in the custom for the
mother of the house to greet the Sabbath by lighting the two candles shortly
before the sunset on the previous day, as it is at sunset that a Jewish day begins.
We can see how it was done in Asa’s sister’s home:

Preparations for the Sabbath were under way at Finkel’s flat on Franeiskaner Street. Dinah had
already carried the Sabbath stew to the baker’s [...]. In the middle room Finkel was setting the
table, fixing the calldles in the sevell candlesticks, silver and brass. She performed the ritual
blessing over two candles, for herself and Asa Heshel. Dinall blessed the other five [...]. The food
was already prepared in the kitchen, the soup with rice and beans, the stewed meat in its savory
gravy, the carrots. The gefuelte fish was cooling on a large platter, gamished with onions and
parsley. In front of the two candles Finkel placed two freshly baked loaves, covered with an
embroidered cloth. Near them lay a pearl-handled knife (Singer 1950: 327).

Abstaining from as many activities as possible is illustrated in the following
example. The same character, [sador Oxenburg, describes how anti-semitic peo-
ple took advantage of the Jews keeping the Sabbath:

On Krochmalna Street there was a gang that used to block our way. The first time they tore us
to pieces. [...] I myself got a bump on the forehead. That evening we had a meeting. ‘Listen to me
. 1 said. ‘Are we going to be afraid of a few ruffians?’ ‘But what can we do?’ our boys said.
‘We’re not supposed to use sticks on the Sabbath’ (Singer 1950: 327).

4.4.2. Purim

Purim is a joyful festival which is held to celebrate saving the Jews from the
Hanan’s edict which was going to exterminate all the Jews. An important part
of this day was reading the book of Esther out loud. This is how the Purim was
celebrated in the Moskat family:

It was in the Moskat family custom to celebrate the Purim festival at Meshulam’s home, where
sons, daughters, in-laws, and grandchildren would gather for the feast. This year, although the old
man lay ill, the custom was not broken. Naomi and Manya busied themselves with baking
cookies, tarts, and strudel, as well as preparing the traditional holiday chick peas and fiat cakes.
Nathan read the book of Esther out loud. For the feast, which came in the late afternoon, Rosa
Frumetl lit two stubby candles. [...] Naomi and Manya served carp in sweet-and-sour sauce, soup,
meatballs with raisin sauce, and a compote of apricots (Singer 1950: 196-197).

5. Conclusion

In our analysis we studied the system of values as it was at a given moment
in history. In this sense our analysis was of a synchronic character. It seems that
this kind of analysis could not be successfully applied if we were to analyse the
values determining the behaviour of the members of modern communities
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living in the Diaspora, such as the American Jews, who still show a lot of
appreciation for the traditional values but at the same time are influenced by the
traditions of the countries they live in. In this kind of analysis it would be
necessary to study the system diachronically, that is to look at the evolution is
has undergone over the years and take into account both static and dynamic
elements, for which the analysis presented in this work could constitute
a starting point.
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An introduction into the study
of The Waste Land by T. S. Eliot

In the courses of English Literature in Foreign Languages Teachers’ Training
Colleges, the student is introduced to modernist poetry somehow by surprise
and unexpectedly; the constant pressure of time causes that the reading of the
Victorian poets — the Pre-Raphaelites, Tennyson, Browning — is immediately
followed by a short introduction to modernism after which the student is expected
to be ready for the experience of the poetries of Yeats, Eliot and Pound. While
Yeats’ Sailing to Byzantium or The Second Coming are not too great a challenge
for the unprepared student, any poem by T.S. Eliot already may be. Of course,
the skilful teacher can always select an ,,easier” work by Eliot to discuss in
class. However, it seems that avoiding the discussion and analysis of The Waste
Land could be treated as dodging one’s teacherly duties and making life easier
for the (poor, ever overworked) student.

There can be many reasons for including The Waste Land in the obligatory
reading list of any college course in English literature, but probably the most
convincing one is the reaction with which it was met, the role it played in the
shaping of post-WWI culture and its function of the generation’s ,,manifesto”.
The emotional immediacy of reacting to the poem is no longer available to the
contemporary reader; however, its study from a historical-literary perspective
can also be rewarding.

But before any rewards appear there is the struggle with the puzzles in the
poem, the search for a certain organizing paradigm making it possible to just
grasp what (the heck) this is all about. The purpose of this paper is to present
a mini-companion to T.S. Eliot’s The Waste Land, useful in general survey
courses for students with more pragmatic than academic orientation, but those
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for whom intellectual exertion is an exciting undertaking rather than a painful
obligation.

Before the student approaches the poem, she/he should realize its obscurity.
In the introduction to modernism in The Norton Anthology of American
Literature we read:

A typical modernist work will seem to begin arbitrarily, to advance without explanation, and to
end without resolution, consisting of vivid segments juxtaposed without cushioning or integrating
transitions. There will be shifts in perspective, voice, and tone. Its rhetoric will be understated,
ironic. It will suggest rather than assert, making use of symbols and images instead of statements.
Fragments will be drawn from diverse areas of experience. The effect will be surprising, shocking,
and unsettling; the experience of reading will be challenging and difficult (Vol. II, p. 932).

Eliot was very much aware that such challenges and difficulties could be dis-
couraging for the reader, and that is why after the first two publications of the
poem without any notes, in December 1922 the first book-form edition was
supplemented with the author’s extensive comments and explanations. The
problem with these notes is that they provide answers to many questions, but
also give rise to many more. It seems that the best way to deal with them is to
treat them not as an integral part of the poem, but as the author’s hints or clues
which may help in the interpretation of the poem, but which sometimes may be
misleading.

The notes to The Waste Land are probably the best evidence that writing the
poem, Eliot was faithful to his idea of classicism understood as subjecting the
writer’s spontaneous creativity to some idea of tradition made up of past literary
and cultural texts. The poet’s task was to show his awareness of this reservoir
and to enrich and transform it with his own works, but such contributions were
to be strictly impersonal. This impersonality and objectivity were to be achieved
thanks to the application of ,,objective correlatives”, Eliot’s formulas for
particular emotions which must not be presented directly, but have to be
poetically evoked in the reader. Eliot’s description of an objective correlative as
,a set of objects, a situation, a chain of events” reveals his affiliation with
imagist poetry with its stress put on the instantaneous presentation of ,,intellectual
and emotional complexes”, the direct treatment of the ,,thing” and linguistic
precision. Thus the reading of this poem can be understood as the study of
a series of images which may function as objective correlatives for particular
ideas or emotions that Eliot wanted to communicate to the reader. And this is
the approach that this article proposes to apply in the study of The Waste Land.

Eliot acknowledges himself that the title and much of the poem’s symbolism
were suggested by Jessie L. Weston’s From Ritual to Romance and Sir James
G. Frazer’s The Golden Bough. The Golden Bough mentions, among other
things, many myths and rituals of the ancient world in which gods or divine
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huans die in the winter only to be resurrected again in the spring to facilitate the
fertility of nature. In her anthropological study, Weston makes numerous
references to the figure of a Fisher King whose infertility caused by a wound to
his genitals spreads to his lands. The kingdom and its people can be saved by
substituting the old and impotent king with a new and virile one; alternatively,
the Fisher King’s wound may be healed, which will bring about the regeneration
of his domains. She indicated similarities between nature cults and the medieval
Grail legends. So in the light of the two works a waste land is a synonym for
a transitory period of death/impotence/infertility which will nevertheless end
inevitably, bringing in a new cycle of life. The waste land of Eliot’s poem is
Europe, the Western civilization in the aftermath of World War L.

In the epigraph, the Sibyl of Cumae declares her death wish. It is significant
in view of the fact that she was given a very long life by Appollo, but forgot to
ask for everlasting youth to go with it. So she withered and worked as Appollo’s
oracle writing his messages on leaves scattered by the wind. The reader of The
Waste Land is like an ancient pilgrim asking the Sibyl for advice. It is given, but
has to be pieced together from many individual fragments thrown here and
there.

In the dedication, Eliot gives credit to Ezra Pound for all his previous
influence and help in general, and for his assistance in editing The Waste Land
in particular. Calling Pound ,,the better craftsman”, Eliot pays tribute to him for
his role in modernizing English and European literature.

Part I (The Burial of the Dead)starts with an allusion to The Prologue in
Chaucer’s Canterbury Tales. While for Chaucer April is the month bringing the
joys of the spring and the pilgrimage season, Eliot projects an image of fear of
the land’s regeneration after the winter, which is the better period as it allows to
stay away from reality and not to remember the past.

The first persona to speak in part I is Countess Marie, a German aristocrat
exiled from Lithuania. She recollects with pain the simple and happy childhood
and confronts it with her aimless and boring existence in the post-war world.

In the second episode, the speaker presents a vision of a desert of ,,stony
rubbish” where the reader can recognize only ,,broken images”, which may be
interpreted as those elements of the European civilization which had stood for
order, stability and predictability in the past, but were eventually destroyed in
the trenches of World War 1. This vision ends ominously with the speaker’s
threat/promise to show the reader fear in a handful.

The speaker’s next reminiscences of the ,,hyacinth girl” from the past stand
in contrast to the previous wasteland image as they project a picture of a pair of
young people in love with each other, among flowers in a lush garden. But
something bad happens between them; the speaker ,,was neither living nor
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dead,” he did not know anything and looked into the silence. The two fragments
from Wagner’s Tristan und Izolde, an Arthurian story of love, adultery and loss,
indicate that his love for the hyacinth girl was unfulfilled and what he describes
was a moment of impotence foreshadowing the barrenness of his and the
world’s existence in the future.

In the next image, Madame Sosostris, a charlatan tarot reader, makes a few
predictions which paradoxically turn out to be true in the following parts of the
poem. Her clients’ belief in her and accidentally correct predictions symbolize
the failure of both religion and rationality in the modern world; demanding
mysticism and contact with the absolute, people of the wasteland give a charlatan
the position reserved in the past for God’s true prophets.

Part I closes with the episode depicting not a symbolic, but a true wasteland
of the poem, the modern city as exemplified by London. It is compared to
Baudelaire’s ,,unreal city”, the ugly London of Dickens’ novels and Dante’s
hell. So the crowd flowing over London Bridge can be the ghosts from the past
and the dead fallen in World War I or the faceless inhabitants of the modern
metropolis leading mechanical, monotonous, sterile lives. Consequently, Stetson
can be a ghost of a fallen war comrade or an accidentally met acquaintance. The
macabre image of a corpse planted by Stetson in the garden returns the reader to
the opening fragments of The Waste Land and the theme of fertility. The
speaker is asking if there is any meaning behind the sacrifice of the war. Did the
millions of people die in vain or for a purpose? But Stetson, being dead himself,
does not answer. The speaker is left with a heavy burden to bear, knowing that
digging up the old ,,corpses” will bring no good. There is no possibility of
remedying the current situation by means of the solutions belonging to history
or tradition. The speaker faces nothingness, and accusing the reader of hypocrisy,
forces him to realize the same.

Part Il (4 Game of Chess) consists of two episodes. The first one presents
a rich high-society woman among her luxurious furnishings getting ready for
the arrival of her lover, who can be identified with the speaker. She seems to be
neurotic and jealous of her lover. She demands to know his thoughts, to which
he responds with an image of a ,rats’ alley where the dead men lost their
bones”. Many allusions associate the woman to Cleopatra and Dido, the two
famous unhappy lovers-suicides. But it does not mean that she shares any
particular qualities of character with the two; she is not so much a frustrated
lover as a bored, rich member of the ruling class planning how to kill yet
another day in the wasteland. Her direct comparison to Philomel signifies her
inability to communicate with the world. Her existence is meaningless
and devoted to physical pleasures, but her sexuality is sterile, hedonistic,
self-destructive and destructive to others.
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The other episode presents a totally different view of sexuality. Here it is
a curse of fertility which burdens lower-class people with unwanted children,
forces them to have illegal and dangerous abortions, causes their premature
aging and, as is indicated by a reference to Ophelia’s suicide speech, forces
them into suicides, too. The setting of this scene is a London pub where two
women gossip about their friend Lil’s plight. Lil’s life as a member of society is
typical: she is married, has children, probably also a job, yet her sexuality punis-
hes her. Thus no part of society exhibits any hopes for regeneration through
sexuality. The rich and the poor are equally trapped in the modern wasteland.

The title of Part Il (The Fire Sermon) is taken from Buddha’s sermon in
which he admonishes his listeners to look for freedom from earthly matters and
passions. At the beginning the speaker starts a river-song in which he returns to
the image of the waste land as represented by the ,,unreal city” — London. He
focuses his attention on the Thames, which is presented as a river flowing
through the industrial and urban desert full of rats, garbage, and bones, while
the speaker, like the Fisher King, sits on the river bank fishing hopelessly in
a polluted canal and musing upon the death of his brother and father. This
stands in contrast to the beautiful Thames of the Elizabethan times mentioned in
references to Spenser’s Prothalamion. In his monologue, the speaker introduces
the characters of Sweeney and Mrs. Porter. Sweeney, a vulgar, elderly brute,
visits Mrs. Porter’s brothel early in the spring, which symbolizes the failure of
yet another hope for regeneration. Sexual potency is used for quick gratification
which can be bought and sold like a commodity.

In another episode, Mr Eugenides, a merchant prophesied by Madame
Sosostris, proposes to the speaker that they spend a week at Metropol, a notorious
hotel patronized by homosexuals. It is yet another indication that in the modern
world sexuality cannot be the source of rebirth. This is further intensified by the
Eugenides’ having his pockets stuffed with currants — a dry, withered form of
what used to be ripe, luscious grapes.

Then the speaker identifies himself as Tiresias, a mythological blind prophet
who was allowed by the gods to live both as a man and a woman, somebody
with the most complete insight into the nature of man. He witnesses a bizarre
date between a young typist and a clerk. Their sexual intercourse is absolutely
passionless and loveless; the woman is glad when the man leaves her shabby
flat. Theoretically that relationship could be fruitful, but the woman’s apparent
near-poverty makes her uninterested in having a family, and the clerk, on the
other hand, is not interested in his lover’s feelings, but only is his sexual
gratification.

Quite unexpectedly, the following scene changes the mood of the poem. The
speaker projects a series of tranquil images of a bar, a church, people working
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on the Thames and Queen Elizabeth I and the Earl of Leicester on a pleasure
boat trip. This is followed by the appearance of St. Augustine and a vague
reference to Buddha. They both stand for asceticism and belief in external
higher powers.

Part IV (Death by Water) consists of one episode in which Phlebas the
Phoenician drowns in the sea. His body, just like that of Stetson’s, decomposes
without any hint of renewal or regeneration. This stands in opposition to the
rituals in which a living man or a god’s effigy is sacrificed, often by drowning,
to secure the gods’ protection of and favour for the community in the next cycle
of seasons or in which myths of death, resurrection and transformation are
reenacted. Phlebas’s death is presented as a meaningless event. The speaker
warns the reader that death and decay prevail.

The first image in this part — What the Thunder Said — refers to the crucifixion
of Jesus Christ. Significantly, the speaker stresses the death of God without
mentioning his resurrection, establishing a similarity between Christ’s fruitless
death and the dying of the modern world.

The next section presents the mountainous waste land of hard rocks, sandy
roads and no water. The speaker speculates that water could change the
situation and bring back life to the desolate and barren land. Then he makes
a reference to the appearance of the risen Christ to his disciples on the road to
Emmaus. Jesus’ identity is not recognized, but his (presumed) presence causes
anxiety among his companions.

In the apocalyptic climax of the poem, the speaker presents a vision of the
great ,,unreal” cities of ancient history and the modern world being cyclically
destroyed, rebuilt and destroyed. Apparently, the waste land’s inability to
regenerate itself is not of crucial importance any more when its total
annihilation is at hand.

The climax is followed by a reference to Biblical Mary Magdalene and John
the Baptist and a description of the empty and ruined chapel of the Holy Grail.
But there is nobody around, no knight to complete his quest in search of the
Grail. And then atop the ruins, a cock crows and a lightning flashes. Rain comes
unexpectedly, with no quest completed, no ritual performed or condition
fulfilled. Possible renewal appears to be a matter of coincidence, something
independent of man’s action or inaction.

The next episode is set on the Ganges where a Hindu deity advises his disciples
through peals of thunder to give, to sympathise and to practice self-control,
while the speaker reflects that these virtues are scarce in the modern world.

In the final scene of the poem the Fisher King appears again, sitting on the
bank of the Thames while London Bridge is falling down. His kingdom cannot
be regenerated and saved irrespective of his potential sacrifice, but before he
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dies like Phlebas he wants ,at least to put his land in order”, to save what
remains of his domain.

The accumulation of allusions in the final lines indicates the world’s final
disintegration into meaningless fragments, some of which the Fisher King
manages to ,,shore against his ruins”. The chant Shantih shantih shantih,
translated by Eliot as ,,the peace which passeth understanding” denotes ultimate
resignation.

This interpretation concentrates only on the most general ideas included in
the poem. Practically it does not mention, let alone study, the connections
between The Waste Land and the numerous works of the English and world
literature alluded to in it. The form and the technical aspects of Eliot’s poetry
have not been analysed, either. The poem has been isolated from its many
contexts and presented as if it is Eliot’s only literary production, and not just
a stage, even though a very important one, in his poetic career. But these things
have not been meant to be this paper’s objectives. It is supposed to help the
student in her/his first encounters with the poetry of T.S. Eliot, and if s/he finds
it to be a good starting point in the adventure of a more thorough exploration of
The Waste Land, its goal will have been realized.
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The eighteenth century male and female Gothic
novel. A brief introduction

The Gothic novel, unlike any other literary genre before, met with almost
univocal condemnation of literary critics from the very moment of its appearance.
Simultaneously, its popularity among readers quickly reached an unprecedented
level. Earlier in the 18th century the term Gothic referred generally to the Middle
Ages, the past ,,which conjured up ideas of barbarous customs and practices, of
superstition, ignorance, extravagant fancies and natural wildness” (Botting
1996: 22) Such characteristics stood in definite opposition to the ideals of the
Enlightenment: rationality, virtue, social mores and harmony. Together with the
growing fears of revolution in the last decade of the century, these dark and
extravagant relics of the past seemed to present a serious threat to potential
readers, especially if they were female. It is commonly believed that the vast
majority of Gothic novel readers were women, which, according to E. J. Clery,
is just a stereotype and a male fabrication. In The Rise of Supernatural Fiction
1762—-1800 she refers to the recent find of Paul Kaufman who in his research on
libraries and their users proved that ,,men outnumbered women as patrons at the
Bath library by up to 70 per cent in the 1790s” (Clery 1995: 98), and it was not
an exception.

The question is not, however, who really read the ,,dangerous” novels but
who their authors were. Taking a look at the publication dates of the most
popular Gothic novels in the late 18th century it is very easy to notice some
kind of regularity. Almost every important Gothic novel written by a male
author was immediately followed by one written by a woman. Never before in
the long history of English literature had there been so many prolific and
successful (even in the absolutely male-dominated society!) women writers.
The increasing popularity of the novel in general, and of the Gothic novel in
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particular, opened a new opportunity for the talented and intelligent women, so
far very often suppressed by their ,,masters and commanders”. Obviously, this
constituted a threat to the entirely male controlled world of writers, publishers,
editors and critics. As for the last ones, they somehow naturally became the
most powerful defenders of the masculinity of literature by ruthlessly criticizing
every female attempt to produce a literary work. Novels written by men were
objects of critical vitriol, too, but women writers usually met with much more
viciousness and hatred in critical reviews than men.

There are two distinct forms of the Gothic literary tradition: the male Gothic
and the female Gothic. According to the Oxford Companion to the Romantic
Age, ,,both forms shared a concern with excavating what was buried beneath the
facade of a supposedly ‘happy’ bourgeois capitalist society” (p. 528). Though
both strains had some things in common, there were also significant differences
between them. It is my purpose to compare some chosen examples of early
Gothic fiction written by men and women. I will try to focus on the main
differences between male and female Gothic writing and trace the reasons for
them. This essay is merely an introduction into a broader topic and because of
its limited scope I will concentrate on selected 18th century writers only.

Horace Walpole’s The Castle of Otranto (1764), considered to be the first
Gothic novel written in England, has all the ,,ingredients” of the genre. In the
preface to its first edition it is declared ,,to be a translation of a medieval Italian
story printed in 1529 and written at the time of the Crusades” (Botting 1996:
49). The story itself offers the reader gloomy settings, inexplicable events,
superstitious beliefs and terrifying moments, in short — exuberant and sometimes
excessive descriptions. The main villain character is Manfred, a man obsessed
with many desires, unscrupulous and ambitious, a clear prototype for the Byronic
hero. After the death of his sickly son who was crushed by a gigantic helmet,
Manfred wants to marry the young and innocent Isabella, his would-be daughter
in law. She does not share his sudden desire, so with the help of some other
people she escapes from the castle through underground vaults. Walpole, like
most of the male Gothic writers, focuses in his book on male fears and sexual
anxieties. Manfred is not really sorry to see his son die; actually it is over his
dead body that he determines that he must have an heir to Otranto and hence he
must divorce his wife and marry Isabella. In the course of the plot Manfred’s
obsessions become only deeper, which eventually leads to another tragedy when
Manfred kills his own daughter Matilda in a fit of passion, mistaking her for
Isabella.

Beneath the layer of supernatural appearances, ghosts and terror, 7The Castle
of Otranto is primarily a story of patriarchal tyranny, and it deals with the
contemporary 18th century values and problems more than the medieval ones.
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The presentation of the main protagonists is interesting, too. Matilda is beautiful
and virtuous, but neglected by her father who openly favours his weak son. She
cannot occupy any important position in a world where only men could inherit
titles, wealth and property. The law of primogeniture is above everything in
Manfred’s understanding. Isabella is also beautiful and perceived as an object of
sexual desire (it may be noted here that men very often married women young
enough to be their daughters). The word ,,object” should be stressed as well, as
Manfred did not care about Isabella’s feelings, he never asked what she wanted,
he simply gave orders and treated women as chattels. His wife Hippolita,
faithful and devoted to him, can no longer give him a son, so he reproaches her
and simply wants to get rid of her. As it has been mentioned before, Manfred is
a prototype for the Byronic hero. It has to be remembered, however, that Lord
Byron created his morally ambiguous and unconventional hero over half
a century later, and he still caused a lot of controversy. This should explain the
ambivalent critical reactions produced by the novel. Although the book quickly
became very popular, most critics could not accept ,,the absurdity of its contents
and wretchedness of its conclusion”, ,,its lack of any moral” and ,,the foibles of
a supposed antiquity” (Botting 1996: 53). In the mid-18th century the main
function of literature was to guide readers by giving them proper models to
follow and establishing a set of moral rules, none of which is actually done by
Walpole’s story. Fred Botting concludes that the novel ,,leaves readers unsure
of its moral purpose” (53). It was impossible for critics of that time to condone
the selfish and tyrannical Manfred, no matter how much his personality actually
resembled that of the ,civilized” and enlightened men in the 1760s.

The female response to Walpole’s Gothic novel was Clara Reeve’s The Old
English Baron (1778), originally published anonymously a year earlier under
the title The Champion of Virtue. A Gothic Story. In the preface to the second
edition Reeve criticizes The Castle of Otranto for its excess of wanders: ,.the
machinery is so violent, that it destroys the effect it is intended to excite”
(Reeve 1977: 4). Reeve’s own intention in her novel was to reduce the
supernatural effects and make the story more realistic. She was quite successful
in this respect, as the supernatural occurrences are limited to some visions of
ghosts, sounds of strange voices or flashes of light, all of which stop in the
middle of the novel anyway. The remaining part of the book initiates the readers
,»into the technical mysteries of the redistribution of land” (Clery 1995: 85). The
question is whether it still is a Gothic novel. Walpole, no matter how much his
male pride was hurt by a woman’s criticism, claimed that a Gothic story cannot
be reduced to reason and probability, in which he was probably right.

The significantly different understanding of the purpose of literature and the
Gothic novel in particular was not the only difference between Walpole and
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Reeve. Botting emphasizes the writers’ social backgrounds, stating that Walpole
was an aristocrat, whereas Reeve belonged to the educated middle class, the
values of which can be seen, for example, in the presentation of the main hero,
Edmund. His virtues are not the result of his high birth (he was a foundling rai-
sed by a peasant family), they are not related to his social position. ,,Gothic
devices and setting are subordinated to the social and domestic properties of the
emerging middle class of the 18" century” (p. 55). The male characters are
definitely more important in Reeve’s novel; actually there are no interesting
female protagonists at all. Set in the 15" century, the novel presents knights
who are, however, embodiments of 18" century men of commerce. J. M. S.
Tompkins® witty comment on this aspect seems appropriate here: ,,it is this
homely and practical streak that differentiates The Old English Baron from any
other Gothic story whatever; nowhere else do we find knights regaling on eggs
and bacon and suffering from the toothache” (p. 229). Domesticity, moral order
and social harmony prevail in the book, but once again we might ask if it is
a Gothic novel indeed.

In 1782 William Beckford published in French his most popular novel
Vathek (it was translated into English in 1786). Its main villain character,
Caliph Vathek, is cruel and sensual, deprived of any morality and proud. He is
a Faustian figure; he becomes a servant of the Devil and after many terrifying
incidents he enters the halls of Eblis (the Devil’s realm) where he realizes how
worthless and meaningless all the riches of the world are. For his evil deeds and
destructive passions as well as his pursuit of forbidden knowledge, he receives
a punishment: his heart bursts into flame in his body. The most interesting
female character in this story is Vathek’s sorceress mother, a new development
in the presentation of mother-figures. Although the plot concentrates on the
male protagonist, Vathek’s mother is the one who compels him to become as
evil as he does. It is under her influence that he murders fifty children, violates
virgins and desires more and more wealth. Mothers were traditionally presented
as tender, loving and morally unquestionable, while in Vathek there is a picture
of the all-powerful, almost diabolical mother-figure. Whether this picture in any
way ensued from Beckford’s homosexuality is another question, which is,
however not directly connected with this essay.

There is more excess in Beckford’s novel than in Walpole’s, obviously, but
since it was considered to be an Oriental tale with elements of a Gothic novel,
the author’s indulgence in violence, magical events and sensual pleasure was
accepted by most critics. As Botting points out, the ending of the book ,,that has
flagrantly indulged in imaginative and descriptive excess” (p. 60) ironically
gives the readers a warning against excess, which however remains unconvincing.
Just like in Walpole’s novel, reason and probability are of no great importance
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here, and priority is given to exaggerated passions and supernatural events. In
works like these, there is no place for moralizing or educating young readers.

The Recess by Sophia Lee (1783—1785) is a combination of an early histori-
cal novel and a Gothic romance. The supernatural elements are reduced in it
almost to the same extent as in Reeve’s novel: there are some ruins, underground
vaults, mysterious circumstances, but the most essential part of the book is the
historical narrative. The novelty in Lee’s writing is in the presentation of the
main protagonists — two women. Unlike her predecessors, Lee makes the female
characters the leading ones. They are the daughters of Mary Stuart and they
must remain in hiding so as not to be killed like their mother was. Their ,,home”
is in the underground chambers of a ruined abbey. Both of them assume new
names and get married in the course of the novel, but when their true identity is
revealed, their domestic happiness is over and then one of them dies, while the
other has to escape.

As it is observed by Fred Botting, the women are threatened by the real
world much more than by any supernatural forces: ,,it is the accounts of pursuit
and persecution by noblemen, female courtiers and hired bandits that constitute
the major instances of fear” (p. 58). The heroines are powerless against the
hostile outside world. ,,Neither virtue nor the security of domestic space forms
an adequate defence and itself becomes a prison rather than a refuge, a restricted
space confined by a system of values that privileges the male and active world
beyond the family” (Botting 1996: 58). The sisters suffer a lot because of political
intrigues, social conditions and — above all — because of their female virtues
which prove to be insufficient protection against the evil of the world.

If chronology is to be the main determinant of my consideration here, I should
now mention Ann Radcliffe, probably the most successful female Gothic writer
in England. Her most popular novels were The Mysteries of Udolpho (1794) and
The Italian (1797). Since the latter was a kind of a reply to M.G. Lewis’ The
Monk (1796), 1 will first discuss Lewis only to conclude with Ann Radcliffe’s
novel.

Of all the Gothic novels written in the 18th century The Monk was the most
savagely criticized. It is another novel of excess, and its sensuality, violence and
obscenity could not remain unnoticed by contemporary critics. It bears some
similarity to Beckford’s Vathek, but is, according to many reviewers, more
dangerous because of its ,,potential for corrupting young minds” (Botting 1996:
79). Critics expressed their fear of the possibility of identifying with the main
character, Ambrosio, the hypocritical monk hiding his diabolical nature under
a veil of sanctity. Ambrosio is a perfect villain indeed. Admired and loved by
thousands of people who regularly come to listen to his great sermons in
Madrid, believed to be almost a saint, he actually is proud, vain and corrupt. His
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worship of the Virgin Mary is in fact nothing more than lust which in his real
life finds an object first in Matilda and later in Antonia. The psychological
portraits of the two women are drawn on the dichotomy: whore — virgin. Matil-
da, in the disguise of a young novice monk, enters the monastery to be close to
Ambrosio whom she loves. When she knows that he is no longer going to be
able to resist her temptations, she reveals the truth to him. She also turns out to
be an agent of the devil and as such she can offer Ambrosio diabolical help
when he directs his lust towards the pure and innocent Antonia. Blinded with
his passion, Ambrosio breaks all the rules to seduce the virgin. He succeeds
only to learn, however, that Antonia was his sister, and her mother whom he
killed in a fit of passion was also his mother. There is the Faustian aspect in the
character of Ambrosio, yet for the first time the male protagonist establishes
a relation with the devil through a female agent and it is his sexual desire that
becomes the driving force in his life. Matilda (= the whore) gives Ambrosio
only temporary satisfaction; he gets quickly bored with her, but her fiendish
connections may come useful in his getting what he really desires: Antonia
(= the virgin). The Monk uses women treating them as tools, as objects and not
as human beings. In his novel Lewis discloses some taboo desires, especially
the Oedipal desire, and shows their utmost horror.

The Monk as a typical example of the male Gothic novel makes abundant use
of what Botting calls Gothic machinery: ghosts, devils, labyrinthine vaults,
extravagant scenes. On the other hand, the novel ,,interweaves horror with a ge-
neral mockery of the genre” (p. 77). The supernatural elements are often
invoked in a satirical manner, like in one of the sub-plot scenes in which the
young girl, Agnes, is dressed in the habit of a nun believed to haunt the castle so
that she can escape freely, and soon afterwards her lover, Raymond, instead of
her sees the real ghost of the nun. The ghost, by the way, is one ,,of a female
transgressor from the family past of Raymond and Agnes” (78). She was
imprisoned in a convent because of her defiant attitude and unwillingness to
follow her family’s orders. Many years after her death, Agnes and Raymond
want to elope against the wishes of their families. Although with obstacles, they
still manage to overcome the family prohibitions and their story does have
a happy ending.

Ann Radcliffe was a pupil of Sophia Lee in her school for young ladies at
Belvidere House, Bath. As the wife of William Radcliffe she started writing
books for money, and was actually urged by her husband to do so. She publis-
hed five novels, of which The Italian (1797) was her last one. Interestingly, she
earned a lot of money for her novels and enjoyed probably the greatest popularity
among all female writers of that time. Radcliffe’s novels are unanimously
considered to be the fundamental examples of the female Gothic. Her main
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characters are always young women pursued by men, mostly their close
relatives or spiritual guides. They usually escape sexual violation only by their
death or by being rescued by another man who is often quite similar to the
persecutor. The heroines are sensitive, vulnerable and psychologically manipulated
by the men.

The Italian seems to have been intended as a response to M.G. Lewis’ The
Monk. Characteristically for the female Gothic writing, the amount of supernatural
elements is limited, and realistic descriptions prevail. The heroine, Ellena
Rosalba, is separated from her beloved man whose mother cannot accept the
idea of her son’s marriage to a middle-class girl. Although for a long time she is
unaware of it, her chief persecutor is the villain monk Schedoni. His villainy is
of a different type than Ambrosio’s from the novel by Lewis. He is proud and
ambitious, too, but what he wants above all is power and the possibility of
manipulating other people so that everyone would be inferior to him. He is
responsible for the imprisonment of Ellena, he plots against her, he is eventually
about to kill her, and she, without realizing how evil he is, expresses her gratitude
for his ,,protection”. At the end of the story the monk’s gloomy past is revealed
and Schedoni turns out to be the girl’s father. Thus, Radcliffe’s major point is
that ,,the greatest evil that women must fear comes not from external or social
forces but from forces inside the supposedly ‘safe haven’ of the aristocratic
home” (4n Oxford Companion to the Romantic Age, p. 669). The home does
not offer security and the people who should be trustworthy and friendly appear
to be the worst enemies. In Ann Radcliffe’s novels every mystery has to be
rationally explained, vice and virtue have to be clearly distinguished and
a moral has to be given. The readers are not left with any unanswered questions
or dubious feelings. The settings are typically Gothic: ruined castles, secret
underground passages, mountains and forests, yet the writer implies that the true
terror is not produced by the landscape or gloomy interior, but by man. There is
little space if any for excess here: ,,While extremes of imagination and feeling
are described in the novels, the object is always to moderate them with a sense
of propriety” (Botting 1996: 65).

Concluding, the essential differences between male and female Gothic are
as follows: the social background of the authors, the amount of supernatural
forces in the novels and the level of excess and realism. The male writers were
of aristocratic origin, which naturally gave them a privileged class position in
the society. The women came from the middle class, which together with their
gender limited their social importance and directed their interests at different
aspects. In the male Gothic, irrationality and the supernatural are dominant, and
unrestrained descriptions of violence, horror and savagery are frequent. In many
cases the male Gothic is on the verge of obscenity. Women Gothic writers



160 Sybilla BARC

abandoned much of the Gothic machinery, sometimes actually depriving their
works of the true Gothic atmosphere. This might have been the result of their
upbringing; as Mary Wollstonecraft noticed in The Vindication of the Rights of
Women (1792), women were ,,kept in a state of perpetual childhood, innocent,
uneducated, and obsessed only with their personal appearance and with getting
good husbands” (4n Oxford Companion to the Romantic Age, p. 528). That is
why it seemed more appropriate for the late 18th century female writers to
concentrate on problems of domesticity and more realistic presentations of the
world rather than to let their imagination wander as freely as their male
colleagues did. With the publications of the leading writers of the female Gothic
in the early 19th century, like Charlotte Dacre (‘Rosa Matilda’) or Mary
Shelley, the differences between the male and female Gothic grew and the fe-
male critique of contemporary gender relations became more evident than before.
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The Lady of Shalott by Alfred Tennyson
— towards aestheticism

,Beauty is truth, truth beauty,” — that is all
Ye know on earth, and all ye need to know.

The last two lines of Ode on a Grecian Urn by John Keats must have exerted
a strong influence on the young Alfred Tennyson as he was writing his collection
of poems in the early 1830s. It was Keats’ poetry, after all, that constituted most
of the legacy handed on to the Victorians by the Romantics. As it is rightly
noticed by Professor David Daiches in his Critical History of English Literature,
Vol. 2, it was not ,,Wordsworth’s simplicity or his autobiographical self-examination,
[...] nor Shelley’s mythopoeic excitement or Byron’s alternation of dashing
histrionics [...] but Keats’ rich colors and the languid movement of his nightingale
ode [that] were taken over” (Daiches 1994: 993). Tennyson followed Keats
consciously in many ways: his imagery was often Keatsian, his use of color, and
above all — his fascination with beauty and his pursuit of aesthetic values.

The Lady of Shalott, often revised and rewritten by the author, is an excellent
example of Tennyson’s interest in the relation of art to life. Always interested in
Arthurian legends, in this poem he reaches for one of them in order to discuss
his own problem: the place of the artist in the world. Is the artist to live in
isolation from the world or is he to be the leader of the people, the speaker of
his nation? The poem is Tennyson’s attempt to find the answer. Let us have
a closer look at it to try to understand the young poet’s point of view.

Many of the Victorian writers were interested in the legends of King Arthur,
and Tennyson was definitely one of them. The prototype of the Lady of Shalott
is Elaine, the Fair Maid of Astolat, mentioned in Thomas Malory’s Morte
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D ’Arthur. Tennyson used the story of the unhappy love of the Lady to Sir Lan-
celot, but he actually made up the curse, the mirror, the weaving and the song.
In the legend the woman dies because Lancelot does not return her affection and
rejects her. As we shall see later on, unrequited love is not going to be the only
reason of the Lady’s death in Tennyson’s version. And above all, it was
Tennyson’s poem, much more than the original story in Mallory’s book, that
made the Lady known to the reading public.

In Part I of the poem the scenery is depicted with great precision of detail, so
characteristic for many aesthetic writers, to mention only John Keats or Dante
Gabriel Rossetti. First, readers can see ,,long fields of barley and of rye” (1. 2),
the road running ,,to many-towered Camelot” (1. 5) and people ,,gazing where
the lilies blow” (1. 7). This is the real world. Then the island of Shalott — the
place where the Lady lives — is described; the contrast between the outside
world and the island is introduced as early as in the second stanza of Part I,
when we learn that ,.four grey walls, and four grey towers, overlook a space of
flowers, and the silent isle imbowers the Lady of Shalott” (1. 15-18). The grey
color is in contrast with the surrounding world full of variety and hue. The word
imbower (or embower), meaning to shelter or enclose someone in a bower, is of
significance too: together with the walls and towers it inherently suggests some
shadows. The Lady does not live in the colorful world of common people; she
lives in complete isolation, with an air of mystery about her. The following
stanza introduces even more mystery: a set of questions with no answers makes
us aware that actually nobody has ever seen the Lady. In line 28 we read about
the reapers who ,hear a song that echoes cheerly”, a song sung by the fairy
Lady of Shalott. The adjective ,,fairy” adds more mysteriousness to the already
dreamy atmosphere of the poem. The woman is not entirely human, there is
something weird or eerie about her. Her singing is important as well; we shall
come back to this aspect later in the paper.

Altogether, Part I brings the readers into a special mood. Tennyson’s
,capacity for linking scenery to states of mind” (The Norton Anthology, 1055) is
clearly visible here and it brings another association with D. G. Rossetti and the
Pre-Raphaelite Brotherhood poetry.

In Part II we learn more about the Lady. She is a weaver, but not just an
average one, since her web is magic. She is an artist producing a beautiful work
of art. In contrast to the grey walls she lives in, the web is colorful, which might
suggest that it is a source of delight for the woman. Her surroundings are
deprived of any beauty, but the web provides the Lady with aesthetic pleasure.
It is the true essence of her life. She loves her work, she loves art. However,
there is a curse upon her ,,if she stay to look down to Camelot” (1. 40—41). She
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does not exactly know what the curse is and for the time being she seems not to
worry about it.

Symbolism — a significant aspect of aestheticism — is a vital part of The Lady
of Shalott, too. We now come to one of the key symbols in the poem — the
mirror. In many later Victorian works the mirror plays a very important role. In
Lewis Carroll’s Through the Looking-Glass and What Alice Found There
(1872) it is a sort of a borderline between different worlds, whereas in Bram
Stoker’s Dracula (1897) the vampire has no mirror image or shadow, which is
interpreted by Fred Botting as Dracula himself being ,,on a symbolic level [...]
the mirror and shadow of Victorian masculinity, a monstrous figure of male
desire” (Botting 1996: 149). In Tennyson’s poem the mirror serves the Lady as
a window to the world. It ,hangs before her all the year” not only because
weavers used mirrors to see the progress of their work, to reflect the pattern of
the tapestry which was being woven, but also because it actually showed the
Lady the outside reality. That was the only way for her to see the world without
breaking the rules and looking through the window, automatically invoking the
curse. And so ,,shadows of the world appear” (1. 48) — the Lady sees reflections
of life in her mirror. The shadows imply that it is not true life that she sees, it is
only reflections. In her seclusion, behind grey walls, she has no contact with
reality, she can be completely devoted to art, still getting the illusion of seeing
life as it is: the highway, the river, the village churls, the market girls, an abbot
or some knights. When the knights are mentioned, there is an undertone of
regret in the following words: ,,She hath no loyal knight and true, the Lady of
Shalott” (1. 62-63).

By the end of Part II it becomes obvious that the Lady is not utterly happy in
her seclusion. ,,I am half sick of shadows” (I. 71) — this is what she says on
seeing the two young lovers. The Lady feels lonely and the reflections of the
world seen in her mirror are no longer sufficient for her. She needs something
more: contact with people, human feelings, the real life. And though ,,in her
web she still delights” (1. 64), the desire to live in a world she has been excluded
from grows steadily in her. She seems to be waiting for the right moment or
person to wake her up, to help her make the decisive move.

This person is Sir Lancelot. In Part III Tennyson gives us a detailed
description of the knight known especially for his outstanding beauty and great
courage. Once again colors become important here. The dazzling sun flaming
upon the brazen greaves, the glittering bridle adorned with gems, Lancelot’s
armor and helmet — altogether Tennyson devotes four stanzas of Part III to the
meticulous description of the knight. In these stanzas we get as many as nine
different verbs referring to light plus many more adjectives and nouns; it is
tempting to point out the impressionist aspect of the poem, although it was
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written long before impressionism became fashionable. It seems, however, that
the author’s purpose was primarily to create a specific aura surrounding the
knight and above all to stress his uniqueness and glamour.

The effect Lancelot has on the Lady is enormous: seeing his reflection in the
mirror, she decides to leave her magic web, break the rules and look down to
Camelot. It is no longer enough for her to see mere reflections of the outside
world, she wants to see the real Lancelot, with ,his broad clear brow [...] and
coal-black curls” (1. 100, 104). That very moment she realizes that the curse is
upon her, when the web flows out and the mirror cracks from side to side.
Nothing will stay the same now: her world of illusions, reflections and fantasy
is ruined. Her web, the work of art she delighted in, the essence of her life, is
destroyed. She knows she cannot stay in her tower, she has to go to Camelot
and meet the man she fell in love with. Probably still unaware of what the curse
really means, she leaves her place of seclusion and enters reality. Actually, as it
has been observed by James R. Kincaid, she exchanges one kind of imprisonment
for another: her presumed freedom is her death (Kincaid, The Victorian Web).

In the first stanza of Part IV the most striking thing is the sudden change of
weather. While we were reading the description of Lancelot in Part III the blue
unclouded weather was in the background. Frequent references to the shining
sun were made to underline the brightness of his armor and the glow emanating
from him. The opening verses of Part IV confront us with ,,the stormy east-wind”,
,the pale yellow woods” and ,,the low sky raining” (. 118—-121), as if Nature
herself was already crying over the Lady’s fate. Not discouraged by such
unpleasant weather conditions, however, the Lady finds a boat and having writ-
ten her name on it, she floats down to Camelot. She has made the decisive move
but from that moment on she seems to be in a state of inertia. She lies down in
the boat allowing it to carry her away. She does not try to direct the boat in any
way — she is actually unable to direct her own life in the real world, far from her
safe though lonely tower.

It is interesting to notice the snowy white robe she is wearing now. As it has
been observed several times already, colors play a special role in the poem. The
white dress of the woman sailing to her death is meaningful too. White is the
color of innocence, inexperience and chastity, which is all the Lady can stand
for, and it makes a perfect dress for someone who is about to cross the border
between two different worlds: the world of fantasy and that of reality, but also
the world of the living and that of the dead.

Passive as she is, the Lady does not remain silent. On her way to Camelot
she sings her last song, ,,a carol, mournful, holy, chanted loudly, chanted lowly”
(l. 145-146) and she dies before she even manages to reach King Arthur’s
court. The Lady is an artist: she spent her life weaving her magic web, making
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a beautiful work of art. Now deprived of it, she still wants to be creative, so she
sings a song, which in her situation is perhaps the only way to express herself
artistically. It should be remembered that the romantic concept of an artist is one
of the synthesis of all arts. William Blake, the early romantic poet and painter,
used to sing his poems to self-composed music, and Dante Gabriel Rossetti, the
greatest Pre-Raphaclite painter, was an outstanding poet as well. The ideal was
to be a complete artist able to express oneself in many different ways.

Why did the Lady have to die? One possible answer to this question may be
found in the final two stanzas of the poem. As the boat with the dead woman
reaches Camelot, people come ,,out upon the wharfs” to see her (1. 159). Who
are these people? Knights, burgers, lords and dames. Tennyson often mixes his
own Victorian reality with the Arthurian legends. In Arthurian times the middle
class did not exist, yet the word ,,burger” clearly indicates this very class. It is
not Tennyson’s mistake, however. It seems that he deliberately introduces
representatives of the middle class into this medieval poem as their world leaves
no room for art. This class, strong especially after the Reform Bill of 1832, does
not need the romantic poetry of Byron or Keats, they are not interested in
aesthetic aspects. It is the technological and commercial society in which art
cannot survive. Contact with such reality destroyed the Lady — she simply could
not stay alive in this world. The people’s reactions at the sight of the dead Lady
are also significant: although they can read her name written on the boat, they
still do not know who she really is. She lived her life in mystery and remained
a mystery also in her death, so that the people can only ,,cross themselves for
fear” (1. 166), a typical reaction of simple men facing something incomprehensible
and hence frightening. Lancelot’s reaction, however, is different, and in the
tragic circumstances of the Lady’s death, it seems almost sarcastic:

But Lancelot mused a little space;
He said, ‘She has a lovely face;
God in his mercy lend her grace,
The Lady of Shalott’.

(1. 168-171)

Although he is a knight, not a middle-class man, he is the most down-to-
-earth person in the poem, remaining both completely unaware of the real
reasons of the Lady’s death and completely deprived of any deeper emotions
whatsoever. Being somehow indirectly responsible for her death, he can only
notice her lovely face. Lancelot seems to be the true embodiment of the
Victorian society, indifferent, unable to understand more complicated feelings,
superficial and insensitive to art.

Aestheticism in poetry developed fully in the second half of the 19" century.
In English literature it is closely identified with the Pre-Raphaelite Brotherhood
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and the poets of the 1890s, especially Aubrey Beardsley and The Yellow Book.
Yet, all of the aesthetic writers were heavily influenced by their romantic
predecessors like John Keats or, for that matter, the German writers (e.g.,
Schelling, Goethe, Schiller). In his early poems Tennyson is undoubtedly
among the followers of the romantic poets as well. The Lady of Shalott deals
with the relation between life and art. The artist — just like the Lady — must
withdraw from life and devote oneself completely to art, no matter how attractive
real life may seem. Reality Kkills the artist, so it is art instead of life, or as an
alternative to life, that the artist has to choose. Obviously, the artist is someone
special, someone superior to ordinary people, someone chosen for a specific
purpose, so naturally he/she cannot enjoy the pleasures of common men, even if
it means denial of every typical aspect of human life. It should be noticed here
that in the late 19" century this attitude led to the total rejection of the
commercially orientated society by the Bohemian artists. In Tennyson’s poem
the Lady (= the artist) still longs for the real life of which she can only see
reflections in her mirror. She even decides to sacrifice her art to experience love
and everyday pleasures of an ordinary mortal. Sixty years later artists of the
Aesthetic Movement deliberately withdrew from life, which they found full of
hypocrisy, complacency and ugliness.

Aestheticism ,,was a genuine search for beauty and a realization that the
beautiful has an independent value” (Cuddon 1974: 20). This search for beauty
had been present in English literature for a long time, however. For certain,
although later in his life Tennyson became the speaker of the Victorians
praising their ideals of progress, with this early poem he also added a pearl into
the treasury of aesthetic literature.
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Die naturalistische Darstellung
der Eheproblematik in der Erzihlung
Peter und Barbara von Bruno Arndt (1874-1922)

Bruno Arndt, der aus Beuthen in Oberschlesien stammende Dichter schrieb
in der fiir ihn eigenen bescheidenen Art iiber sich selbst:

Eine Beschreibung meines Lebens zu geben, ist eine Aufgabe, die mir eigentlich in tiefster
Seele zuwider ist. Ich liebe die Selbstbespiegelung gar nicht und folge mit Unlust einem hdheren
Zwange. [...] Dal} ich am 5. Mai 1874 in Beuthen OS. geboren bin, ist eine Altersbestitigung und
ein freudiges Bekenntnis, dafl ich Oberschlesier bin (Tau 1920, S. 7).

Nach dem Besuch des humanistischen Gymnasiums in Beuthen studierte er
Literatur- und Sprachwissenschaft an der Universitit Breslau. 1897 wurde er
mit der Doktorarbeit ,,Die Entwicklung vom Mittelhochdeutschen in der Bres-
lauer Kanzleisprache” zum Dr. phil. promoviert. Viele Jahre war er dann an der
Oberrealschule in Kattowitz als Studienrat tdtig, um schlieBlich 1919 am
Gymnasium in Breslau eine Stelle anzunehmen. Sowohl die Studienzeit in Bres-
lau als auch seine Dienstzeit in Kattowitz und die damit verbundenen Freund-
schaften mit vielen jungen und spiter beriihmten Schriftstellern und Malern
prigen ihn nachhaltig’.

Er ist ein Dichter, der fiir sein dichterisches Schaffen die Arbeit und den Ge-
danken als sittliche Quellen erschloss und sein Leben der Suche nach Wahrheit
verschrieb. Er sah seine Aufgabe nicht nur darin ein Bild des Lebens zu schaf-
fen, sondern das Leben selbst zu schaffen (Tau 1920, S. 10-11).

' Zu seinem Bekannten- und Freundeskreis zihlten unter anderem: Arnold Zweig, Arnold
Ulitz, Willy Fitzner, Jan Wysecki, Max Odoy, Ludwig Meidner und Willibald Kdhler.
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Rein Menschliches weht uns aus jedem Werke Arndts entgegen; denn der Dichter schafft aus
seinem reinen Menschentum, ein neues Ideal formt er — er formt es nicht, er hebt es wieder aus
dem Staube, in dem es miBachtet, vergessen lag (Tau 1920, S. 50).

Arndts ganzes Schaffen ist eine lebenslange Verpflichtung an dieses Men-
schentum. Fiir ihn ist die Meisterschaft in der Kunst aufs engste mit der Meister-
schaft des Menschentums verbunden. Und obwohl er sich dessen bewusst ist,
dass das Erreichen dieses Ziels nur schwer realisierbar ist, schreckt er davor
nicht zuriick, sich dieser Idee eingehend zu widmen, auch wenn er sich mit dem
Scheitern abfinden miisste (vgl. Arndt 1921, S. 325).

Der Gegenstand der Untersuchung ist ein kurzer Prosatext, eine Erzéhlung
mit dem Titel Peter und Barbara (Arndt 1913), die Bruno Arndt unter dem
Pseudonym Karl Bittermann in der Monatsschrift Oberschlesien verdffentlicht
hat.

Es ist ein Prosatext, der der Verbundenheit des Autors mit dem Programm
seines Schaffens, das auf dem Glauben an unumst6liche Werte des Menschen
aufgebaut ist, die Treue hélt. Arndt folgt hier dem Ruf, die Identitdt des Men-
schen zu ergriinden. Dieses Programm mag sich nicht zeitgemdll zu den herr-
schenden Tendenzen von Industrialisierung, Kapitalismus und dem Aufgehen in
der Masse zu verhalten, was den geringen Bekanntschaftsgrad des Autors
erklart, es hilt aber an universalen iiberzeitlichen ethisch-christlichen Idealen
fest, die sein Werk gegen die Einwirkungen der Zeit immun machen, und da-
durch auch den heutigen Leser ansprechen.

Wie schon in anderen Prosatexten von Arndt, so ist es auch hier die Stille
des abgeschiedenen Provinzdorfes, in die die Handlung der Erzdhlung eingebet-
tet ist. Der Handlungsort wird ohne einen prazisen geografischen Hinweis ange-
deutet und tritt zugunsten der handelnden Personen in den Hintergrund. Nicht
der Bezug zu der oberschlesischen Region ist fiir den Autor entscheidend, son-
dern allein die Vorgénge, die sich auf das Innere der Helden beziehen. Nichts-
destotrotz geniefit das Dorf in diesen Vorgidngen eine Sonderstellung als der
sinn- und identitatsstiftende Bezugspunkt der menschlichen Existenz. Es ist ein
Ort, der ihnen Sicherheit und Geborgenheit verleiht und dadurch eine starke
Anzichungskraft auf sie ausiibt.

Arndts Erzdhlung ist weniger ein Werk mit sozialer Problematik, als viel-
mehr eine anschauliche psychologische Studie. Wihrend er in seiner Darstel-
lung mit Absicht auf die Vermittlung einiger duBlerer Faktoren verzichtet, setzt
er verstiarkt auf die tiefe innere Bindung zwischen den Hauptfiguren, die der
Erzidhler in seiner affektiven Sprache deutlich zum Ausdruck bringt.

Das Ausgangsmotiv ist Peters Heimweg aus der Stadt, in der er am Heilig-
abend Weihnachtsgeschenke fiir seine Ehefrau und ihre gemeinsame Tochter,
die dreimonatige Franzka, besorgt hat, in die landliche Idylle des angestammten
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Dorfes. In seinem Dorf angekommen erliegt er der Versuchung einen Abstecher
in das Wirtshaus zu machen. Der Hang zum Alkohol ist ein altes Laster, das ihn
jetzt eingeholt hat. Zeitgleich ist Barbara mit den Vorbereitungen auf das Weih-
nachtsfest, der Kinderbetreuung und dem Warten auf ihren Ehemann beschaf-
tigt. Barbara ist der Inbegriff der Weiblichkeit, eine Frau, die in ihrer Rolle als
Ehefrau, Hausfrau und Mutter vollig aufgeht.

Mit hausfraulicher Befriedigung blickte sie sich in der Kiiche um. [...] Wenn sie ein paar
Atemziige lang inne hielt, um sich aufzurichten um zu verschnaufen, horte sie nebenan das wein-
erliche Quaken des Sduglings. ,,Meine Franzka hat Hunger” rief sie mitleidig zu ihr heriiber und
beeilte sich hurtig, mit dem Scheuern fertig zu werden (Arndt 1913, S. 472-473).

Mit der konventionellen Rollenverteilung und Arbeitsteilung, bei der beim
Leser nie der Gedanke aufkommen konnte, dass beide zu irgendwelchen
Tétigkeiten gezwungen werden, die sie nur widerwillig ausiiben, weil sie mit
ihrem weiblichen oder minnlichen Wesen im Widerspruch stehen, geben sie
ihrer tiefen Verbundenheit mit der Natur klaren Ausdruck. Sie selbst begreifen
sich und ihren Platz im Leben aus dem Naturgefiihl und verkdrpern somit das
landliche und naturverbundene Dasein mit seinen kulturellen Ausprdgungen.
Ganz nach der Definition von Max Tau passen sie damit in das Heldenensemble
der Werke von Arndt.

Es sind schlichte, niedrig gestellte Menschen, denen sich aus kleinen Sorgen und Bediirf-
nissen, aus dem Werke eifriger Hénde - Tag um Tag zusammen schmiedet. Hart und rauh werden
solche Menschen in der dringenden Not des Daseins, wie die Bliiten von dem Baume fallen die
zarteren Empfindungen von ihnen ab, sie werden Menschen, seelenlos, gleichgiiltig gegen den an-
deren, nur beschiftigt mit der Sorge um das eigene Ich, nur erfiillt vom Drange des Augenblicks
(Tau 1920, S. 31-32).

Peter und Barbara sind zwei Hélften, die zusammen ein Ganzes bilden. Thre
Liebe ist nichts anderes als die Sehnsucht der einen Hilfte nach der anderen.
Nicht die Gier nach korperlichem Genuss treibt sie zusammen, sondern das un-
bewusste Verlangen der Seele nach der hoheren Einheit. Diese Liebe hat beiden
das Gliick des Ehelebens erschlossen und sie in die Freiheit geflihrt, Peter aus
den Zwingen seines Freundeskreises und des Alkoholgenusses und Barbara aus
ihrer ,freudlosen Midchenzeit”.

Ihre alte Sehnsucht fliichtete zu diesem Manne und in ihre Ehe hinein. Hier verlangte es sie,
schadlos gehalten zu werden fiir die vielen Jahre voll Krinkungen und Hoffnungslosigkeit (Arndt
1913, S. 475).

Das Besondere an ihrem Eheleben ist nicht die kdrperliche Erfahrung der
Einheit, die durch das Kindergliick sichtbar wird, sondern ihre Wesensgleich-
heit und Seelengemeinschaft. All das potenziert zusétzlich durch die Weih-
nachtsstimmung der Handlungszeit ldsst Peter und Barbara am Anfang der
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Erzéhlung, obwohl rdumlich voneinander getrennt, in einem Zustand der inne-
ren Euphorie erscheinen.

Ja tiberhaupt die Barbara!

Ein anheimelndes Gliicksgefiihl durchstromte ihn, als sein kraftvolles, jungmiitterliches Weib
lebendig in seine Erinnerung trat, voll unverzehrter Sinnlichkeit, Dankbarkeit und Hoffnungsfreu-
de. Freilich, sie konnte auch recht bockig sein, die Barbara, und dann war er ratlos und hilflos vor
ihr und muflte ihr Zeit lassen, sich ihm wieder anzuglitten.

Er lachte vor sich hin. Ja, sie war so Eine! (Arndt 1913, S. 472).

Um so deutlicher ist ihnen, dass der eine das Gliick des anderen bedingt. Pe-
ter ist dank Barbara und fiir Barbara ein besserer Mensch geworden, das gleiche
gilt natiirlich auch fiir sie. Und obwohl sie es nicht artikulieren, sind sie in
ihrem Inneren einander gleichermalien zutiefst dankbar, denn beide wissen, was
sie sich gegenseitig zu verdanken haben.

Ja, wahrhaftig, er war ihr dankbar! Er hatte ein Luderleben gefiihrt, bevor er geheiratet hatte,
aber das war nun vorbei, und das schuldete er ihr. Seine Trinkkumpane muften jetzt ohne ihn die
halben Néchte verzechen! (Arndt 1913, S. 472).

Als Barbara von Unruhe und Besorgnis getrieben ihrem Mann entgegen-
zugehen beschliefit, erfahrt sie auf dem Weg, dass sich Peter im Wirtshaus
aufhilt. Nach einem kurzen Moment des Zogerns, in dem sie sich nicht sicher
ist, ob sie ihn holen soll oder nicht, fasst sie den Entschluss nach Hause zu
kehren. Von der niederschmetternden Nachricht, die ihr der Miiller Tobias
iiberbracht hat, vollig aus der Fassung gebracht und nicht nur in ihrer Wahrneh-
mung beeintrichtigt, sondern auch ihres klaren Verstandes beraubt, scheint fiir
sie die Welt zusammenzubrechen.

,,Peter ist im Wirtshaus!”
Noch etwas sagte er und lachte, aber Barbara horte ihn nicht mehr.
Mechanisch schritt sie weiter, innerlich durch diese ungeheuerliche Nachricht erstarrt.
Er saB im Wirtshaus? Heute? Das konnte er ihr antun? Und sie wartete auf ihn!
Da vermauerte sich ihr Herz fiir alle Freude und jede weichere Empfindung. [...]
Ihr ganzer Leib brannte vor Erregung, und in ihrem Gehirn krochen immer nur ein und dieselben
Gedanken (Arndt 1913, S. 474).

Das harmonische Eheleben erweist sich aus ihrer Perspektive als Ent-
tduschung, in der sich die beiden von den Vorsdtzen des ehelichen Lebens ent-
fernten. Infolgedessen gerdt Barbara unter immer stiarkeren psychischen Druck.
Die groB3e Vorfreude auf das Weihnachtsfest, die sich in Enttduschung verkehrt,
der Ehemann, der sich von altem Laster nicht trennen kann und die Erkenntnis,
dass das von ihnen aufgebaute Gliick nicht widerstandsféhig ist und den Tiicken
des Lebens nicht trotzen kann, treiben sie in die Enge. Intuitiv weil sie, dass ihr
Unrecht geschieht, kann es aber nicht prézis ausdriicken, weil sich dieser Raub
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weder auf eine auch nicht auf mehrere konkrete Sachen beziecht, sondern in er-
ster Linie die Gefiihlsebene betrifft.

Etwas in ihr ging in Triimmer. Etwas Griinsprossendes, Reines, etwas durch die Sehnsucht Ge-
heiligtes verwelkte! (Arndt 1913, S. 475).

Zu dem Zeitpunkt, wo es zu einem unkontrollierten Ausbruch von Aggres-
sionen kommt, verhélt sie sich, wie ein willenloses Wesen, das nicht mehr Herr
seiner selbst ist, als wire sie nur ein Werkzeug in den Handen ihre inneren Trie-
be, denen sie blind folgt. In ihrem einer Geistesgestortheit dhnlichen Zustand,
wo das rationale Denken aufler Kraft gesetzt ist, zerhackt sie den zuvor von Pe-
ter aufgestellten und geschmiickten Weihnachtsbaum. Dieses Verhalten resul-
tiert bei ihr aus der Uberzeugung das Opfer zu sein, an dem sich Peter
versiindigt hat. Was einerseits wie ein Wutausbruch erscheint, ist andererseits
auch ein verzweifelter Hilferuf.

Die Abhéngigkeit von dunklen Gewalten lésst in Peter und Barbara Figuren
erkennen, die in ihrem Gepridge mit anderen naturalistischen Helden iiberein-
stimmen. Veranschaulicht werden diese finsteren Gewalten, die von ihnen zeit-
weilig Besitz ergreifen, unter anderem in Barbaras Zerstérungstat.

Aber auch ihre wilde Natur meldete sich wieder, und sie dachte an Peter mit drohender Erbitte-
rung, fast mit Ha3 und mit Rachsucht.

Sie sah sich um und blickte in die Stube, und da schimmerte der Weihnachtsbaum zu ihr her.
Sein Anblick brachte ihre Emporung zu siedender Wallung. Das war ja ein Hohn auf sie selbst,
auf alle ihre Hoffnungen und Freuden.

Rasch sprang sie auf, zu ihm hin, und packte ihn und zerrte ihn wie etwas Feindliches in die
Kiiche hinein. Thre Hand umklammerte seinen Stamm, wie wenn sie ihn erdrosseln wollte, und
fiihlte die Stiche der Nadeln nicht. Das Klirren der Flittersachen an den Zweigen erhéhte noch
ihre bosartige Reizbarkeit.

Nun stand er mitten in der Kiiche, zitternd, schwankend, und sie eilte zum Kiichenschrank und
langte die Axt von ihm herunter.

Sekundenlang zdgerte sie noch, dann aber hieb sie Zweig nach Zweig, Ast nach Ast von dem
kahlen Stamm herab (Arndt 1913, S. 475-476).

Peter fiirchtet sich erneut dem lasterhaften Leben der Junggesellenzeit zu
verfallen. Barbara steht die Angst, dass sie die Siindhaftigkeit ihrer Eltern ge-
erbt haben konnte, ins Gesicht geschrieben. Sie kdmpft mit der Erinnerung an
ihre Jugend, die toten Eltern: ihre alkoholkranke Mutter und den beim Wildern
ertappten Vater.

Ihre freudlose Médchenzeit warf wieder ihren Schatten auf sie. [...]

Aber niemand ahnte, wie sie quellfrische Sehnsucht nach Versténdnis, Zutraulichkeit und Lu-
stigkeit in sich tief verbarg (Arndt 1913, S. 475).

Kurz nach der Ausfithrung der Zerstorungstat, wird sie von Zweifeln und
Gewissensbissen geplagt. Die Befriedigung, die sie damit bei sich zu bewirken
erhoffte, war nur von kurzer Dauer. Und da kehrt Peter auch schon nach Hause.
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Bemiiht den Besuch im Wirtshaus wieder gutzumachen, zeigt er sich reuig bis
er mit den Folgen Barbaras Wut konfrontiert wird. Im Angesicht des zerhackten
Weihnachtsbaumes, der fiir ihn die Freude der Weihnachtszeit symbolisiert,
sieht er sich nicht nur in seiner ménnlichen Ehre verletzt, sondern auch seines
Gliickes beraubt. Uberzeugt von der verhiltnismiBig geringen Bedeutung seines
Vergehens, sieht er sich gendtigt, nicht klein beizugeben. Dem inneren Ruf
nach Vergeltung folgend verwiistet Peter das ganze Geschirr, das Barbara so
viel bedeutet und auf das sie so stolz ist. Nach der Vollendung dieser Tat glei-
chen seine Empfindungen denen von Barbara, nachdem sie ihr Zerstdrungswerk
vollbracht hat.

Ja, aber was war das mit ihm? Wo war die Flammenmauer seines Zorns? [...] Vor zwei Minu-
ten noch hatte er geglaubt, {iber alle MaBlen im Recht zu sein, und nun war alle seine Stirke und
Sicherheit zerbrochen wie ein diirrer Staudenstengel. Er wufite, was er Barbara angetan hat. Wie
stolz sie gerade auf dieses ihr Geschirr war (Arndt 1913, S. 478).

Wiéhrend Peter seiner Rachsucht, seinen ,,Erziechungsmethoden” freien Lauf
lasst, unternimmt Barbara keinen Versuch ihren Mann daran zu hindern. Sie
versucht es weder verbal, noch stellt sie sich ihm in den Weg. Freilich gibt es
keine Tragik ohne Schuld. Sie kann verschieden verstanden werden, aber vor-
handen ist ihr Schatten auch hier. Zwar bleibt diese Schuld unter den Eheleuten
und iiberschreitet den Bereich des Privaten nicht, aber sie ist Realitét, in die nur
sie beide eingeweiht sind. Zum Gliick kdnnte man meinen, denn es ist nicht das
soziale Umfeld, das sich hier als Richter iibt, sondern die Selbstanklage, die
iiber alles hinausgeht, was von auflen gegen sie vorgebracht werden konnte.

So lagen sie beide in ihren Betten bis tief in die Nacht hinein wach; jeder quélte sich mit seiner
eigenen Schuld ab, heifl von Reue, und jeder mit der Gewissheit, daf die Schuld des anderen vor
der eigenen gar nicht in Betracht kam, so verstindlich und darum so winzig war sie (Arndt 1913,
S. 478).

Deshalb kann Barbaras Passivitit in dieser Situation als die duBere Gestalt
ihres Schuldbekenntnisses angesehen werden, sie sieht es als gerechte Strafe an
und ldsst es iiber sich ergehen. Der Erzéhler spricht sogar von einem Moment
des Jubels bei ihr.

Barbara wollte aufschreien vor Schreck, als sie ihn zupacken sah, aber im Augenblick des
Getoses durchbebte sie auch ein méchtiger innerer Jubel. Nur eine Sekunde lang (Arndt 1913,
S. 477).

Mit den Szenen der Zerstdrung fiihrt Arndt das Motiv der Ablehnung der
materiellen Werte ein, die keinen Bezug zur menschlichen Natur und Religion
haben. Barbara hat Geschirr auch von fritheren Generationen wie Heiligtiimer in
ihrer Kiiche zusammengetragen, denn es symbolisiert fiir sie den gesellschaft-
lichen Status. Das Betrachten dieser Gegenstinde ist wie eine Andacht fiir sie
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und das Schoéne, das sie in diesen Gegenstinden erkennen will, ist ihr Gotze,
dem sie huldigt. Bei Peter, der den Stolz seiner Frau teilt, sind es gegenwartig
auch die Weihnachtsgeschenke, bei denen er ins Schwidrmen gerét.

TIhr groBter Stolz aber war ihr blitzendes Geschirr auf dem Holzgestell an der Wand, dessen
einzelne Ficher mit Zeitungspapier ausgelegt waren, das, nach auflen in Sternen oder Blumen
ausgeschnitten, das Ganze anmutig schmiickte. Da standen in einer Reihe die weilen und bunten
Tassen, die Teller, die Kriige und Schiisseln, alle liebevoll blank geputzt. [...] Die meisten der neu
angeschafften Stlicke unten waren mit groen Blumen grell bemalt, und die Frau war in sie gera-
dezu verliebt (Arndt 1913, S. 473).

Der Hang zum Materiellen entweiht nicht nur das Weihnachtsfest, sondern
auch ihr von Gott gesegnetes Eheleben. Die profanen Gegenstiande sind es, die
ihnen die Sicht auf das Wesentliche versperren. Und doch bedarf es einer
groBen Uberwindung zu der Erkenntnis zu kommen, dass der Weg zur reinen
Liebe und Religion an der Ablehnung dieser duBleren Attribute nicht vorbei-
fiihrt. Dank der gewaltsamen und mit schmerzhaften Erfahrungen verbundenen
Loslosung von der verblendenden Genusssucht des Materiellen ist es ihnen
moglich, die Gnade des Festes und der Ehe neu und in ihrer Reinheit zu er-
fahren. Das Geschehen bewegt die beiden zu innerer Einkehr und lehrt sie De-
mut, der der Nidhrboden fiir sittliche Ideen ist.

Der nonverbalen und mit keinen Korperverletzungen verbundenen Kraftpro-
be, aus der der Stérkere nicht ermittelt werden konnte, folgt die Zeit der totalen
Stille, in die sich beide von ihren Untaten tief gekrankt zuriickziehen. Sie brau-
chen sie um der drohenden Zersetzung ihrer Beziehung entgegenzuwirken, denn
ihr Leben heift Uberwindung und nicht Flucht. An dieser Kraftprobe ist zu
erkennen, wie haarfein in ihnen die Grenze zwischen Verzicht aus Stiarke und
Verzicht aus Schwiche verlduft. Doch die Position der beiden ist klar definiert
und hat mit dem Aufgeriebensein zwischen personlichem Stolz und dem Ver-
langen nach Versohnung nichts zu tun. Der Sieg kann fiir sie nur eine Form an-
nehmen. Er muss sie beide miteinschlief3en, denn wenn er sich nur auf den Ein-
zelnen bezieht, ist er letztlich eine Niederlage. Die Weihe ihrer Ehe offenbart
sich nicht nur in duBleren Merkmalen, sondern von Fall zu Fall, in ihrem
ungewohnlichen Verhalten und besonders in der Art ihres Ungliicks.

Léangst haben sie einander verziehen, und wissen, dass sie auf Gedeih und
Verderb zusammengehdren, aber es ist die Schwierigkeit seine eigenen Schwié-
chen zu hassen, die ihnen Miihe macht. Doch als sie sich dazu durchgerungen
haben, empfindet begliickt jeder von ihnen die Folgen, die die Tat des anderen
fiir ihn hat. Den Reaktionen zur Folge hat dieser Vorgang, der eine Art Bulle fiir
die Siinder ist, nicht nur eine reinigende und beruhigende Funktion, sondern
erfiillt ihr Gemiit mit Stolz und Zufriedenheit.
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Eigentlich — wenn er ganz ehrlich sein wollte - ihm imponierte es irgendwie, was sie mit dem
Baum gemacht hatte. Ja, sie war so Eine! Sie liel nicht mit sich spa3en! Donner ja! Bei der mufite
man sich zusammennehmen! Er ldchelte und nickte vor sich hin.

Na! Was blieb iibrig? So konnte das zwischen ihnen doch nicht bleiben! Er muf3te halt mal mit
ihr reden. Schliefllich hatten sie ja beide eine Dummheit gemacht, nicht blofl er allein! Also!
(Arndt 1913, S. 479).

Sie sehen in ihrer Berufung zum ehelichen Leben ein Geschenk, fiir das sie
nur Gott gegeniiber verantwortlich sind, und opfern sich fiir einander auf, um
seiner wiirdig zu sein. Diese Berufung verlangt gro8e Opfer von ihnen; sie tra-
gen sie als eine grofle Last, aber sie brechen unter dieser Last nicht zusammen.
Der in der Erzdhlung geschilderte Vorfall ist so gesehen nicht die erste schmerz-
hafte Erfahrung in ihrem kurzen Eheleben, doch den Reaktionen nach wohl die
schmerzhafteste. Thre Ehe vermag das Bose zu {iberwinden, und dadurch sich
selbst zu heilen bzw. heiligen. Fiir Peter und Barbara ist der Schmerz ihre Kraft-
quelle. Und ihre Liebe ist desto menschlicher, je mehr Schmerz sie tiberwindet.

Keiner von ihnen wagt auf den anderen zuzugehen, obwohl sie sich beide in-
nerlich danach sehnen. Erst am Morgen des ersten Weihnachtstages wagen sie
den ersten Anndherungsversuch, der ihnen die Gewissheit gibt, dass sie diese
Krise dank der Kraft ihrer grofen Liebe {iberstanden habe.

Mit ihren Reaktionen verstecken sich die Hauptfiguren in sich selbst. Erst
nachdem sie zu sich selbst gefunden haben, schopfen sie aus sich selbst. Der
Schliissel dieser Selbstfindung liegt in der Stille und Einsamkeit des Individu-
ums (vgl. Haas 1988, S. 18).

Da war es ihm als ob er Barbara in ihrem Bett leise, durch die Bettdecke geddmpft, weinen
horte. Er prefite die Hande auf die Ohren und kroch ganz tief unter seine Decke (Arndt 1913,
S. 478).

Aus der vermeintlichen Tragodie, die ja nichts anderes ist, als ein Akt der
freiwilligen Selbstaufgabe, eine Einimpfung des Unvermeidlichen, durch die
der Mensch gegen das wirkliche Ungliick nicht immun ist, entwickelt sich das
Bild Géttlicher Fiigung. Diese bereitet eine Zerstorung um neu zu gebéren. Sie
ersteigt die Bastionen auf die Peter und Barbara ihre Sicherheit griinden, und
lasst ihnen nichts iibrig, als den starken Willen sich iiber die Niederlage mora-
lisch zu erheben.

Die Scherben und die abgehackten Zweige auf der Diele waren weggerdumt - und in der Mitte
der Kiiche stand ein neuer Christbaum, und Barbara saf} vor ihm und schmiickte ihn, den Riicken
der Tiir zugekehrt.

Eine jungenhafte Freude platzte in ihm los.

,Barbara!” rief er und lachte frei und leicht und eilte auf sie zu. (Arndt 1913, S. 479)

Die Quelle ihrer Kraft, die die einfachen Menschen anfanglich nicht zu be-
sitzen glauben, ist tief in ihrem Inneren verborgen. Sie wurzelt in Bereichen des



Die naturalistische Darstellung der Eheproblematik... 175

Natiirlichen und Religiosen, die dem menschlichen Dasein zugrunde liegen. Pe-
ter und Barbara machen damit einen grofen Schritt auf dem Weg der
Enthiillung ihrer Selbst und das nicht vor der AuBlenwelt, sondern vor sich
selbst. Es wird ihnen bewusst, dass sie zu Taten féhig sind, die sie sich selbst
nie zugetraut hitten, und deren Verlauf sich nicht steuern ldsst. Vermutlich wer-
den sie es nie erreichen ihr Selbst gidnzlich zu ergriinden, so dass sie in dem Be-
wusstsein, vor sich selbst Geheimnisse zu haben, weiterleben miissen.

Die Funktion, die in anderen Prosatexten Arndts die metaphysische Er-
fahrung der Wahrheit, Identitdt und Heimat hat, wird in Peter und Barbara von
dem Phidnomenen der Liebe und Ehe {ibernommen. Die Protagonisten suchen
nach den inneren Zusammenhéngen zwischen ihrem Eheleben, ihrer Liebe und
dem Gottlichen. IThre Liebe ist der metaphysische Bezugspunkt des ehelichen
Einklangs mit Gott. Fiir beide miindet diese Suche in der Erkenntnis, dass das
einander gegebene Vermahlungswort und somit das Sakrament der Ehe keine
abergldubische Zauberformel ist, sondern eine gottliche Kraftquelle, deren Wir-
kung darin liegt, dass sie nicht ergriindet werden kann. Allein ihr starker und
bedingungsloser Glaube an die eheliche Verbindung ist der Biirge, der ihnen die
Wirkung dieser Quelle zuteil werden lésst.
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Satyra czy ironia?
O tworczosci poetyckiej Josefa Svatopluka Machara

Satyra ironia sg poj¢ciami, ktore wielokrotnie byly rozwazane z teoretyczne-
go punktu widzenia. Pod terminem satyra Kryja si¢ tak kluczowe pojecia, jak:
komizm, smiech, groteska, ironia, parodia, dowcip itp. Juz od zarania dziejow
filozofowie i badacze literatury probowali je zglebic.

Starozytno$¢ posiadala obszerne opracowanie problematyki satyry. Do nigj
nawigzali badacze pozniejszych wiekéw. Na przyktad Immanuel Kant, filozof
z Krolewca, ktorego prace odegraty doniostg role w rozwoju mysli filozoficzne;j
Europy, w Krytyce wladzy sqdzenia (Kritik der Urteilskraft, 1791) wysunat
tezeg, ze $miech jest wywolywany przez nieoczekiwane przejScie z napigtego
oczekiwania w nico$é. Smiesznoéé zas powstaje jako przyjemna niespodzianka,
przynoszaca szczegdlng rozkosz przez radykalng odmiang wrazen. Kant glosit,
ze ma to miejsce wtedy, kiedy oczekujemy czego$ wielkiego, a nastepuje co$
btahego. Owo napiecie intelektu, uczuc i woli, gdy spodziewamy si¢, ze dozna-
my wznioslych wrazen, roztadowuje si¢ nagle i powstaje pustka, ktorg wypetnia
$miech.

Z kolei George Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) twierdzit, iz $miesz-
no$¢ jest nadrzedna wobec komizmu. Ta mysl zostata zawarta w jego pracy pod
tytutem Wykiady o estetyce. W rozdziale [ronia mozna przeczytac:

Ironicznos$é [...] jako uosobienie genialnej indywidualnosci polega na samounicestwieniu si¢
tego, co wspaniate, wielkie, wznioste; totez nawet i obiektywne postacie artystyczne winny przed-
stawiac tylko zasadg absolutnej dla siebie subiektywnosci, ukazujac to, co ma dla czlowieka war-
tos¢ i godnosé, jako znikome w swoim samounicestwieniu si¢ [...]. O komizmie [...] mozna moé-
wi¢ tylko wtedy, kiedy to, co samo si¢ obala, jest samo w sobie czym$ marnym, jest jakims
zjawiskiem opacznym i sprzecznym, jakim$ dziwactwem lub uporem, szczegdlnym kaprysem

w przeciwienstwie do jakiej$ poteznej namietnosci, czy tez jakas rzekoma stuszng zasada i trwala
maksyma (Hegel 1964: 61).
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Z kolei w rozdziale Satyra Hegel zaprezentowal zagadnienie przej$cia od
prozaicznosci 1 potocznosci ku wzniostoscei:

[...] sztuka prowadzi do tego, ze myslacy duch, podmiot oparty na sobie samym jako na podmio-
cie, wstgpuje w swej atrakcyjnej madrosci, w swej wiedzy 1 woli dobra i cnoty, we wrogie prze-
ciwienistwo z zepsuciem wspolczesnej mu epoki. Nierozwiagzalno$¢ tego przeciwienstwa, w kto-
rym strona zewngtrzna i wewngtrzna pozostaja z soba w trwalej dysharmonii, stanowi moment
prozaiczny wzajemnego stosunku obu wystgpujacych tu stron. Duch szlachetny i cnotliwy, ktory
w $wiecie pelnym niegodziwosci i glupoty nie ma mozliwosci zrealizowania tresci swej $wiado-
mosci, zwraca swe namietne oburzenie albo ostrze swego dowcipu, czy tez chtéd swej goryczy
przeciw istniejacej rzeczywistosci i gniewem lub szyderstwem uraga $wiatu catkowicie sprzecz-
nemu z jego abstrakcyjna ideg cnoty i prawdy. Forma sztuki, ktéra odzwierciedla wytaniajacy si¢
konflikt migdzy skonczong podmiotowoscia a zwyrodnialym $wiatem zewngtrznym, jest satyra
(Hegel 1964, s. 61-62).

Komizm zaktada uznanie istotnych wartosci, demaskujac pozory. Demaska-
torskg postacig komizmu jest satyra (jej rodowod wywodzi si¢ z tacinskiego
stowa satura, ktore oznacza dostownie ‘mieszczanin’). Jest ona literackim
utworem o$mieszajagcym lub pietnujacym przedstawione w nim zjawiska. Ma
wykpiwa¢ wady ludzkie, obyczaje, osoby, stosunki spoteczne, postawy §wiato-
pogladowe i orientacje polityczne, instytucje zycia publicznego, sposoby zacho-
wan i moéwienia. Nie daje ona jednak zadnych rozwiazan, wzorcow czy
ideatow. Jej naturalnym zywiotem jest o§mieszajaca negacja.

Podstawowym celem satyry jest wywotanie pogardy dla pewnych zachowan,
pigtnowanie ludzkich przywar, tropienie stabosci, zta i bezprawia. Ma ona zmu-
sza¢ do myslenia, ulepszenia $wiata. Satyra wigc ujawnia swoj krytycyzm wo-
bec $wiata. Ukazuje w sposob tendencyjny, najczes$ciej moralizatorski, biedy,
negatywne strony czlowieka, systemu spotecznego czy politycznego.

W lutym 1882 roku na stronach trzeciego numeru ,,Svétozoru” ukazaty si¢
pierwsze wiersze jednego z najznakomitszych i najzacieklejszych polemistow
doby modernizmu Josef Svatopluk Machar, uznanego przez potomnych za wir-
tuoza satyry spotecznej i politycznej przelomu XIX i XX stulecia. Jeden z nich
nosit tytut Zimni kosmicka pisenn (Zimowa piesn kosmiczna) 1 byt swoistym
hotdem zlozonym Janowi Nerudzie, ktérego Machar uwazat za swojego na-
uczyciela 1 prekursora. W tym samym roku czasopismo ,,Ruch” opublikowato
jego kolejny utwor Duma. Od tego czasu coraz czgsciej na famach roéznych cza-
sopism pojawialy si¢ wiersze Machara (pod pseudonimem Antonin Rousek).
Mozna je bylo przeczyta¢ w ,,Ceské roding”, ,,Sotku”, , Kvétach”, ,,Lumiie” czy
tez w ,,Zlaté Praze”, ,,Pale¢ku” (w ,,Sotku” i ,,Paleku” publikowat pod pseudo-
nimem Leo Leonardi; natomiast pdzniejsze wiersze wydawane w ,,Casie”,
glownie satyryczne i epigramaty, opatrzone byly pseudonimem Mithridates).

Pig¢ lat pozniej, w 1887 roku, ukazat si¢ pierwszy tomik poetycki Machara
Confiteor. Wywotal on bardzo negatywny oddzwigk. Jego autor zostal uznany
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za pesymistg, cynika, nihilist¢ 1 czlowieka wyzutego z wszelkich zasad moral-
nych. Tygodnik pedagogiczny ,,Komensky”, ukazujacy si¢ w Olomuncu, uznat
Confiteor za:

[...] dilko ... chatrné, s obsahem pochybenym a tendenci podvratnou, kde takotka z kazdé stranky
vidime, Ze autor saim pozbyl mravni ceny, ze nema viry v Boha, dobro a clovécenstvo
(,,Komensky” 1887: 429-431).

Jednym z tematdéw, ktory podejmuje Machar we wspomnianym tomiku, jest
religia i spoleczenstwo. W wierszu pod tytutem Prvni laska (Pierwsza milos¢)
otwarcie przyznaje si¢ do bycia ateistg; ta sama tre$¢ widoczna jest w Slokdch
polemickych (Strofach polemicznych):

A neznam vubec ideald,
bych hnal se pro né v boje jek,

mam srdce chladné jako skalu
a v srdci nenavist a vztek...

Nevéfim v udél nesmrtnosti,

bozského neznam nadseni,

mé verSe rostou jen z té zlosti,

z té Zluce jen se prameni.
(Machar 1919: 136)

Juz samo przyznanie si¢ do ateizmu w latach osiemdziesigtych XIX wieku
naruszato obowigzujacy system wartosci tych czasow. Mistrz czeskiej satyry
politycznej modernizmu dokonatl persyflazu biblijnej tematyki, czyli pod pozo-
rem uprzejmosci ukryt szyderstwo. Osig tomiku jest lirycznie opowiedziana hi-
storia zawodu mitosnego, ktora postuzyta poecie jako bodziec do zademonstro-
wania zyciowego rozczarowania i wszechobecnego krytycznego sceptycyzmu.
Ten motyw zostal poglebiony w jego kolejnych zbiorach poetyckich: Bez ndzvu
(Bez tytutu, 1889), Treti kniha lyriky (Trzecia ksiega liryki, 1892), Ctyii knihy
sonetit (Cztery ksiegi sonetow, 1891-1893). Confiteor, Bez nazvu i Treti kniha
lyriky wydane zostaty pozniej pod wspolng nazwa Confiteor I-I11. Autor takimi
stowy wypowiedziatl si¢ na temat dzieta:

Cas velkych epickych basni, myslim, je za ndmi, romany ver§em mozno vypravovat jen lyric-
kou mozaikou (Déjiny ceské literatury III. 1961: 507).

Uwaza sig, iz w tych pierwszych tomach poetyckich programowo antyparna-
sistowskiej (gloszacej hasta tworzenia zywiotowej liryki, powrotu do romanty-
cznej uczuciowosci, odwrotu od klasycyzmu i perfekcjonizmu warsztatowego)
wyrazil Machar poczucie degradacji warto§ci moralnych, potaczone z namigt-
nym atakiem na mieszczanska pruderi¢, zacofanie i zasady spolecznej egzysten-
cji. Byt to swoisty krzyk i protest zarazem, skierowany ku otaczajagcemu §wiatu,
ludzkiemu zaktamaniu.



180 Justyna KOSCIUKIEWICZ

Aluzja do wzburzenia, z jakim opinia publiczna przyje¢ta debiut Machara
(tomik Confiteor), jest wiersz pochodzacy z drugiego zbioru poetyckiego Bez
nazvu, a nosi on tytul Na posledni stranku knihy: Confiteor (Na ostatniej stronie
tomu Confiteor):

Me¢ celo blatem pohazeno,
ma Cest je zaSlapana v prach,
na pranyf dano moje jméno,
jsem zhanoben haf nezli vrah —
M¢ vzpominky, jez tolik staly,
A v8e, co mam v nich svatého,
se Sklebnym smichem v cary rvali
a nesetfili niceho —
(Czescy symbolisci... 1983: 8-9)
Machar odwaznie wstapit na literackie pole z wyraznie skrystalizowanym
pojmowaniem poetyckiego posltania:
Hnusna mi ta poesie,
hnusna mi ta sladka voda,
jez se nyni hojn¢ lije
ze vSech koutl po vlastech.
Mam rad verSe volné, smélé,
které tieba drsné zvuci,
odvahu vSak maji v cele

a ve $§titu pravdy znak!
(Zavada 1954: 10)

Szyderstwo 1 ironia staty si¢ dla niego bronig w walce stownej przeciwko
glupocie 1 matostkowosci:

Cinskou zed” nam zacal botit Havligek, dal pokratoval otec nas, Neruda, my rozmetali co zby-
lo — nyni jest posledni ulohu jesté fezati copy nasich bliznich... (Rousteckd 1926: 12).

Machar postulowal tworzenie liryki w duchu antyparnasistowskim, glosit
hasta indywidualizmu poety, a takze podporzadkowanie zagadnien narodowosci
sztuce. Sam nawigzywal do tradycji przedlumirowskiej, ktérej glownym
reprezentantem byt Jan Neruda (1834-1891), twoérca czeskiego felietonu, poeta,
prozaik, dziennikarz i krytyk. Machar wystepowatl w swych utworach — mi¢dzy
innymi — przeciwko wynoszeniu poety na piedestat, przeciwko wasko pojmo-
wanemu utylitaryzmowi narodowemu i spotecznemu, atakowal fatszywy patrio-
tyzm, za$ciankowos¢ i obtude drobnomieszczanska. Dzigki ironii i sarkazmowi
jego wiersze emanowaty niezwyklg lekko$cia, a dowcipna pointa krytykowata
przyjeta hierarchi¢ wartosci.

Cztery ksiggi sonetow sa kontynuacja sprzeciwu poety wobec rzeczywisto-
sci. W zbiorze Tristium Vindobona I-XX (1893; Tristium Vindobona oznacza
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‘Wieden smutkdéw’) z niebywata wprost wirtuozeria poruszyt problemy z dzie-
dziny 6wczesnej polityki, stawial pytania o przyszios¢ i rozwdj narodu czeskie-
go. Jest to swoista polemika z tradycyjnym pojeciem viastenectvi (patriotyzmu).
Widoczne jest to chociazby w utworze Situace (Sytuacja), ktdorego mottem sg
stowa:

Nevéime nikomu na svété Sirém,

nemame jednoho pritele tam!
(Machar 1932: 35)

Mysl te wypowiedzial gtowny przedstawiciel tak zwanej szkoly narodowej
w literaturze czeskiej — Svatopluk Cech (1846-1908). Za nim Machar we wspo-
mianym utworze glosi:
Par prorokd zas k Zapadu pne ruce
a skalopevnou tfima nadjeji,
ze z kolébky jen Velké Revoluce

zas Cerstvé proudy vzduchu zavéji...
(Machar 1932: 36)

Wiersze tego zbioru sg przewaznie krytyczne, wyraznie satyryczne. Na uwa-
ge zastuguje utwor Horky zalm (Gorzki psalm), ktory jest poetyckim spojrze-
niem na dwczesng sytuacje polityczng. Autor boi si¢ o przysztos¢ narodu, czy
jest on przygotowany na zmiany, jakie przyniosg nadchodzace czasy. Wirtuoz
czeskiej satyry modernistycznej doktadnie i trafnie oddat daremnos¢ i trywial-
no$¢ walk mieszczanskich stron politycznych, blaho$¢ powodoéw, ktore je
wywotaly, jak rowniez ludzka hipokryzj¢. Z gorzkim u$miechem scharakte-
ryzowal t¢ sytuacje:

(...) Jaké jen to Stésti,
ze lze nam bylo slovo vynalézti,
jez neznali ti prosti nasi dédi,
jez potomci vSak v plné slavé zdédi,
to: zradcovati! Casoslovo p&kné,
kdyz s dirazem se n¢komu v lic fekne!
Nuz, tikejme je!
(Machar 1893: 31)

Poeta ze sceptycyzmem komentowal rozmaite przejawy ludzkiej egzystencji,
a dat temu wyraz w wyostrzonej poincie. Twierdzi si¢, ze ta jego wczesna liryka
byla pierwszym poetyckim glosem mtodej, modernistycznej generacji lat dzie-
wigcdziesigtych, ktora w indywidualistycznej postawie znalazla sposdb na wy-
zwolenie si¢ z zaleznos$ci od spoteczno$ci mieszczanskiej 1 na wyrazenie pra-
wdy wewnetrznej jak wyswobodzi¢ tworczos¢ poetyckag z wigzoéw tradycji lu-
mirowskie;j.



182 Justyna KOSCIUKIEWICZ

W kolejnych dzietach, ktére pozostawity niezatarty §lad w §wiadomosci ro-
dakow, Machar zwrocit uwagg na cigzki los kobiet 1 krytyke fatszywej miesz-
czanskiej moralnos$ci. Sa to epickie teksty, okreslane mianem ,lirycznych dra-
matow”, Zde by mély kvést rize (Tutaj kwitngé powinny roze, 1894) i wierszo-
wana powies¢ Magdalena (1894). W zbiorze Zde by mély kvést riize nakreslit
autor psychologiczne portrety kobiet, ktore sg rozczarowane egzystencja, rola,
jakg przyszto im pehi¢. Okresla je mianem ,,otrokyn otroka”. Dzieto to prze-
petione jest mitoscig do kobiet, zrozumieniem ich potrzeb i oczekiwan. W po-
wiesci Magdalena rozprawit sig¢ czeski tworca z zaklamaniem panujacym w
srodowisku mieszczanskim. Jest to studium kobiety upadtej, a zarazem socjal-
nej biedy, a takze jest to napastliwa satyra na czeskie zycie publiczne i politycz-
ne. Glowng bohaterkg uczynil autor prostytutke Lucy, ktéra pragnie odmienic¢
swoj los dzigki namowom jednego ze swych ,,gosci”, aczkolwiek spoleczen-
stwo nie daje jej szans, by mogla sta¢ si¢ innym cztowiekiem. Jest to swoisty
epos kobiety stabej i zrozpaczone;j.

Kobieta w tworczo$ci Machara zajmuje wazne miejsce. Ma wiele twarzy:
jest matka, kochankg, osobg cigzko pracujaca i cierpigca. Czgsto jest pokazywa-
na jako istota bezradna, niezrozumiata przez otoczenie, bezbronna, wrazliwa,
niezdecydowana, uciskana przez me¢zczyzne-tyrana, godzacy si¢ ze swa dola.

Pozniejsza tworczos¢ poetycka gtownego przedstawiciela generacji lat dzie-
wigcdziesigtych stata si¢ bardziej dosadna w swej wymowie. Autor nie kryt
oburzenia w stosunku do mentalno$ci mieszczanskiej, szydzit wrecz z ludzkiej
obtudy. Jego felietony, opierajace si¢ na tradycji czeskiego dziennikarstwa
(cenit przede wszystkim K. Havlicka Borovskiego i J. Nerud¢), na poczatku
byly wymierzone przeciwko konserwatywnym mlodoczeskim publicystom. Z
biegiem czasu ostrze cigtej satyry wymierzyl Machar przeciwko klerowi. Te
dzieta przyczynity si¢ do zmiany spotecznego $wiatopogladu i stanowig wazny
rozdziat w zyciu literackim Czech 6wczesnej doby.

Politycznym pamfletem na reprezentantow czeskiej polityki drobnomiesz-
czanskiej — mlodoczechow — sa Bozi bojovnici (Wojownicy Boga, 1897), czyli
husyci. Tom ten ma charakter demaskatorskiej i os$mieszajacej zarazem krytyki
stronnictwa mtodoczechow. Znamienne sg tu: ekspresywno-retoryczna stylisty-
ka, hiperbolizacja i satyryczne nacechowanie wypowiedzi. Bozi bojovnici zosta-
li opublikowani po raz pierwszy w ,,Rozhledach” w 1896 roku, aczkolwiek w
1897 roku Machar wydat swe dzieto niezaleznie, jako rzekomy duplikat starego
r¢kopisu, ktory opatrzyl obszernym komentarzem. Pely tytul brzmial: Bozi
bojovnici. Viastenecké epos z XV. stoleti. Z rukopisu vinohradského. Uwaza sig,
iz autor piszac 6w pamflet. wzorowat si¢ na starej ludowej poezji stowianskiej,
zwtaszcza na rosyjskich bylinach. Dzielo jest swoistg reakcja poety na sytuacje,
jaka zaistniata, kiedy mtodoczesi przeszli z opozycji wobec polityki Wiednia do
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wspolpracy z rzadem konserwatywnego polityka galicyjskiego, ministra spraw
wewngtrznych i premiera austriackiego — Kazimierza Badeniego. Dzigki temu
porozumieniu w kwietniu 1897 roku rzad wydal nowe ustawy jezykowe dla
Czech i Moraw. Jezyk czeski stat si¢ jezykiem urzgdowym administracji i sagdo-
wnictwa. To wywotalo czesko-niemieckie konflikty: liczne protesty, a nawet
bojki na ulicach Pragi. Pangermanisci organizowali demonstracje antyczeskie,
ktore na pograniczu przeksztalcity si¢ w pogromy antyczeskie (na przyktad w
Chebie miejscowi Czesi zostali zmuszeni do opuszczenia swych domostw). Ma-
char t¢ sytuacje przedstawia w postaci wizji sennej, w ktora wprowadza go
czart. Spotyka si¢ ze wspotczesnymi wojownikami bozymi — mlodoczechami,
ktorzy z pelnym uzbrojeniem przygotowujg si¢ do wyprawy na Wieden, prze-
ciwko nowemu nieprzyjacielowi Kazimirovi (Kazimierzowi Badeniemu).
Gltowni przedstawiciele mtodoczeskiej polityki wyjezdzajg do boju na husyc-
kich wozach. Niemal bez wyjatku opatrzeni sg autentycznymi imionami daw-
nych i znanych postaci husyckiego ruchu. Towarzyszg im takze pisarze, ktorzy
im bezgranicznie ufaja, na przyktad Svatopluk Cech. Kiedy falszywi spadkobie-
rcy husytow zderzaja si¢ z oddziatami dowodzonymi przez wodza i polityka hu-
syckiego Jana Zizke, ten si¢ od nich odcina, dystansuje:

Vy krev ma? Kdy ja lisal jsem se k Rimu?
[...]
Kdy ja odhanél jsem hladové, bidné od svych cEestnych voju?
Sosaci bfichopasni, coze vlast vam?
(Ceska literatura... 2000: 406)

W boju, ktory zostat wszczety, wygrywaja hufce Zizki. Pamflet Machara stat
si¢ poetyckim wkladem do walki z panujgcymi kregami nacjonalistycznymi,
atakiem na dwulicowos¢, obojetno$é 1 nieuczciwosé czeskich politykdw. Sam
autor napisat:

Groteska moje byla psana, kdyZ vedouci strana mladoc¢eskd vyloucila délnictvo z naroda,
pravé to uvédomélé délnictvo, jehoz si méla vazit jako mostu mezi lidem a narodem, a kdyz
unavena kratkym oposi¢nim postavenim — to je symptom: v oposici je kazda strana poctiva,
neziStna, idealni — prodala svou ¢eskou poctivost hr. Badenimu za ¢ocovici jazykovych nafizeni
(Machar 1931: 9-10).

Bozi bojovnici sa ostra satyrg na mtodoczechow, liderow stronnictwa, jed-
noczesnie tez na wszystkich, ktorzy im uwierzyli. Takimi stowy Machar wypo-
wiedziat si¢ na temat przyczyny powstania owego pamfletu:

Ceské politika 3la jako ten taskafi napaleny kral v Andersenové pohadce: ni¢eho na sobé
nem¢la jen kosili — ale narod jasal nadSenim nad nadhernym hévem jejim. A ja jak to décko, jez
vidélo jen jeji ubohou kosili, napsal jsem Bozi bojovniky (Machar 1921: 159).

Autor w swym dziele wySmiewa przede wszystkim przywodcoéw strony
miodoczeskiej: Grégra, Herolda, Pacaka i Engla. Tworzy ich swoiste portrety:
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Nechodi to lunak

po zoraném poli,

bratr Gregr jede

kazat po okoli.
(Machar 1931: 25)

Drwi z czeskiej polityki, przyrownujac ja do przedstawienia teatralnego ope-
ry wiedenskiej. Bozi bojovnici sa charakterystycznym dzietem satyrycznym Ma-
chara, charakteryzuja si¢ niejednolito$cig nastroju, przemieszaniem pierwia-
stkow komizmu i tragizmu, satyrycznos$ci z bezinteresownym estetyzmem. Wy-
roézniajg si¢ prowokacyjnym nastawieniem wobec utrwalonej w §wiadomosci
spotecznej zdroworozsagdkowej wizji §wiata 1 lekcewazeniem obowigzujgcego
decorum. Autor w swym utworze szydzi rowniez z d6wczesnej krytyki literac-
kiej. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz owy pamflet jest znakomitg satyrg na
ograniczono$¢, ghupote i pyszatkowatos¢ politykow.

W 1901 roku ukazata si¢ Golgata (Golgota). Nazwa tomiku nawigzuje do
wzgobrza, na ktorym Chrystus poniost meczenskg Smier¢ na krzyzu. Dla poety
owo miejsce stato si¢ synonimem cierpienia narodu. Z tego tez wzglgdu poeta
nawigzuje do meczenstwa i bohaterstwa narodu czeskiego doby husyckie;j.
Przypomina posta¢ Jana Husa — wybitnego czeskiego mysliciela narodowego,
wyraziciela narodowych i spotecznych aspiracji, symbolu niezawistosci czes-
kiej mysli 1 martyrologii narodu, aby zaprotestowaé¢ we wspomnianym tomiku
przeciwko fatszywemu kultowi Husa:

Jako$ tam bylo — jako$ jeszcze bedzie —

a 1 praojcom,

takze ten jaki§ dlug jako$ splacimy:

nasz dobry Hus

otrzyma do pioruna! swoj pomnik, na przekoér wszystkiemu.
(Czescy symbolisci... 1983: 27-28)

Podstawowa cze$¢ zbioru Golgata stanowig wiersze, ktore Machar opubliko-
wat juz wezesniej w dziele 1893—1896 (1897). Wydatl je jako wyraz rozczaro-
wania, jakie wywotaty jego ,,walki literackie” z krggami mlodoczechow i z nie-
ktoérymi starszymi poetami, zwlaszcza z Jaroslavem Vrchlickym. Wptynat na to
rowniez rozpad Czeskiej Moderny. Mial to by¢ definitywny rozrachunek z do-
tychczasowg tworczoscia, dlatego pobrzmiewajg w nim tony rezygnacji, usuni¢-
cia si¢ na peryferie spotecznej egzystencji. Poeta pragnie odnalez¢é pewnos$¢ sie-
bie, wiasne ,,ja”. Spoglada na dziejowe kroki ludzkos$ci i Czechow przez pryz-
mat ofiary Chrystusowej. Prezentuje postacie z rzymskiej historii, np. Nerona,
Dioklecjana, Napoleona, obok czeskich, np. matki Husa i Zizki. Zbiér ten za-
wiera rowniez gorzkie i atakujace w swej wymowie medytacje liryczne o
wspotczesnym §wiecie. Swe ostrze poeta kieruje ponownie przeciwko czeskim
iluzjom, ale i ku tym, ktérzy zywia si¢ nacjonalistycznymi frazesami. Dla nich
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to w Pisni rodinné (Piesni rodzinnej — wierszu-osadzie nad mieszczanskim na-
cjonalizmem) domaga si¢ podmiot liryczny ,,ptl milionu vlasteneckych hrdel,
téch fvoucich vlasteneckych hrdel” (Machar 1912: 24).

Na marginesie nalezy tu dodaé, ze Machar w tym dziele stworzyt nowy typ
poezji — poezje¢ historyczng. Tematy antyczne, a rdwniez 1 z historii wspotczes-
nej postuzyly poecie jako srodek do opisu wspolczesnej mu rzeczywistosci
przez pryzmat wydarzen odleglych. Zrekonstruowal mentalno$¢ i atmosferg
doby. Ponadto $rodkiem niejako dojscia do poréwnania Autor sg ,hory snii”,
dzigki ktorym poeta nabieral sit potrzebnych do dalszej egzystencji w czasach
dla niego trudnych. Widzi swiat, w ktérym dominuje sprawiedliwos¢, aczkol-
wiek jawi mu si¢ on jako nierealny, dawny, do ktérego owa sprawiedliwos$c
musiata uciec, poniewaz zostata wypedzona z domu zywych, gdzie tylko krzyz
z Golgoty wyciagga ramiona ku paryskiej gilotynie, a wigc ku tym, ktorzy zako-
nczyli swoj ziemski zywot: Revachol czy Vaillant. Machar uwaza, ze na ziemi
nie ma sprawiedliwosci i nigdy jej nie bedzie.

Tworczo$¢ czeskiego poety emanuje krytyka owczesnej moralnosci, nacjo-
nalizmu, ciasnoty pogladow, panujacej polityki (odkrywa jej choroby). Porusza
takze problem ,,vlasti” i ,,vlastenectvi” (ojczyzny i patriotyzmu). Poeta stwierdza
z gorycza, ze w obecnym politycznym pojeciu viastenectvi wyraznie daje si¢
zauwazyC egoizm strony panujacej. Wyrzeka si¢ takiego patriotyzmu, czemu
daje wyraz w utworze Traktdit o viastenectvi.

Ne nejsem vlastencem a nemiluji
svou vlast, ji nemam, neznam, take nevim,
pro¢ milovat.
Jsem Cechem, jak bych mohl byti Némcem,
¢i Rekem, nebo cikdnem a negrem
jinde se zrodiv. Cesstvi mé je &asti
zivota mého, které pocituji
ne jako slast a rozkos, vSak jak vaznou
vrozenou povinnost.

(Machar 1912: 54).

Uwaza sig, ze godnym uwagi jest zbior satyrycznych epigramatykow Satiri-
con, ktory zostal napisany w latach 1902—-1903, a opublikowany w 1904 roku.
Po dziesigciu latach autor wydal go ponownie, wzbogacajac swe dzielo o satyry
prozaiczne. Jest to zbidr najbardziej charakterystycznych wierszy Machara, w
ktorych autor odchodzi juz od problemow $wiata wspotczesnego, a kieruje swa
uwage ku bardzo odlegtej przesztosci — ku antykowi. Jest znamienng rzeczg, ze
zdecydowanie negujacy wszystko, co otacza poeta, wcigz szuka pozytywnych
stron zycia. Satiricon stanowi podsumowanie dotychczasowej satyrycznej twor-
czo$ci Machara, dlatego tez mozemy odnalez¢ w nim mysli juz wczesniej wy-
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powiedziane przez poete, np. Casovd kontemplace (Czasowa kontemplacja)
mys$lowo jest zwigzana z tomikiem Bozi bojovnici:

Uhorem prazdnym mrazny vitr leti,

Do neplodnych brazd leha metelice.

Cos shnilého — tot’ malo: vSechno hnije,

Rez rozezira svory v krovech chalup;

Z oci se diva bédna elegie

Jen chytii jesté bezpecéné jdou na lup.

Toz jako soli potiebi nam rady,

By uplnou se nestala ta skoda —

Oh hlavy proziravé, dohromady!

Vlast na buben! Kdo vice za ni poda?
(Machar 1928: 7)

Idac $ladami K. Havlicka Borovskiego, rozprawia si¢ tez z przywodcami
mtodoczechow, austriackg wiladza, pietnuje wszelakie wystepki 1 przywary
ludzkie:

Duse k srprti diima
V objeti Rima,
Télo hyne bidné

Ve sluzbach Vidné.
(Machar 1928: 16)

Autor ma poczucie beznadziejno$ci, zastanawia si¢, dokad zmierza czeska
polityka. W wierszu Ceskd otdzka (Czeskie pytanie) zapytuje si¢ rodakow, do
czego zmierzaja, czego oczekuja:

Na hlavé ¢apka s rolni¢kami...

A oblicej se zabili

A feci jak vod mezi nami...

A rozum skrti nasili...

I:Ie slavou, silou, myslenkami —

Cim jsme to vlastné opili?!
(Machar 1928: 27)

Satyryczne pierwiastki posiada takze epigramat Kus Zenské otdazky (Kawatek
kobiecego pytania). Autor powiedzial kiedys, iz Satiricon jest satyrycznym epi-
logiem Golgaty a Kus Zenské otdzky satyrycznym zakonczeniem Magdaleny.
Twierdzi si¢, ze Machar trawestuje w nim tematy Golgaty na podobienstwo epi-
gramatow, satyrycznych wierszy i legend biblijnych, jak rowniez historii $wig-
tych.



Satyra czy ironia? O twodrczosci poetyckiej Josefa Svatopluka Machara 187

Na zakonczenie mozemy stwierdzi¢, ze Machar byt realistg, a zarazem indy-
widualistg. Nalezat do czolowych przedstawicieli generacji modernistow.
Wielka wage przywigzywal do znaczeniowej strony wiersza. Poezj¢ — ,,macie-
rzysta mowe rodu ludzkiego”, jak okre$lat ja osiemnastowieczny niemiecki pi-
sarz i filozof Georg Hamann — zblizyl do mowy potocznej. Mozna uznaé¢ go w
tym zakresie za prekursora. Jego dzieta traktowaty o waznych etycznych i poli-
tycznych problemach.

Machar byt nie tylko poetg. Na uwage zastuguja takze jego polemiki, kryty-
czne i parodystyczne felietony, odznaczajace si¢ dowcipng fabulg i pointg. Zo-
staly napisane z niebywatg wprost pasja i zaangazowaniem. Poeta w nich ,,wal-
czyl” z zaktamaniem tego $wiata, z wszechobecng pruderig mieszczanska. Pisa-
rstwo Machara ukazuje negatywne cechy dwczesnej rzeczywistosci. Wedtug pi-
sarza trywialno$¢ i nienormalno$¢ zycia przejawia si¢ poprzez jawng niespra-
wiedliwo$¢, podtosé, zaklamanie, na ktorych opierajg si¢ stosunki migdzyludz-
kie.

Machar jest reprezentantem realistycznego nurtu w poezji czeskiej. Ukazy-
wal sytuacje dnia powszedniego, zwyczajnych ludzi, ktérych nie interesowaty
wielkie, narodowe, spoleczne czy historyczne kwestie i problemy, a takze zma-
gania z bolagczkami dnia powszedniego. Ich egzystencja bowiem charakteryzo-
wata si¢ monotonia, nuda i jalowo$cia. Jednoczesnie Machar szczegoty Swiata
codziennego podnidst do rangi symbolu: tematyka dziet poety wyraza personifi-
kacja smutku i biedy spotecznej. Wszystko to zostato ukazane przez pryzmat
ironii i krytycyzmu, balansuje miedzy zartem, ironig i melancholig. Dziela Ma-
chara po dzi$ dzien zachwycajg obrazowaniem, wizualno$cia, a takze liryczna,
emocjonalno-refleksyjng sugestywnos$cig ksztalttowanego swiata przedstawione-

go.

Literatura

Bergson H., 1995: Smiech: esej o komizmie, przet. St. Cichowicz. Warszawa: ,,KR”.

Bystron J. S., 1960: Komizm. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

Ceskd literatura od pocatki k dneski, 2000, red. J. Lehar. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny.

Czescy symbolisci, dekadenci, anarchisci przetomu XIX i XX wieku, 1983, opr. J. Ba-
luch. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

Déjiny ceske literatury Ill. Literatura druhé poloviny devatendctého stoleti, 1961, red.
M. Pohorsky. Praha: CSAV.



188 Justyna KOSCIUKIEWICZ

Esar E., 1978: The Comic Encyclopedia. Doubleday: Garden City.

Garczynski S., 1989: Anatomia komizmu. Poznan: Krajowa Agencja Wydawnicza.

Gotaszewska M., 1987: Smiesznosc i komizm. Krakow: PAN Oddziat w Krakowie.

Hamon A., Viast a internationalismus. Cesky bdsnik o viastenectvi. Bdser J.S. Ma-
chara, ,JLidova knihovna” [Praha] II, seSit 5.

Hegel G. W. F., 1964: Wykiady o estetyce, t. 3, Warszawa: Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy.

Machar a kiestanstvi, 1909, , Casové uvahy” [Hradec Kralové] XIII, ¢. 7.

Machar I.S., 1893, Tristium Vindobona. Praha: Tiskem a nakladem FrantiSka
Simécka.

Machar J.S., 1912: Golgata. Bisné. Praha: Tiskem a nakladem Frantiska Simacka.

Machar J.S., 1919, Confiteor. Praha: Tiskem a ndkladem FrantiSka Simacka.

Machar J. S., 1921, V poledne, Praha: J. Stolef.

Machar I.S., 1923: Tristium Vindobona. Praha: Tiskem a nakladem FrantiSka
Simécka.

Machar J.S., 1928: Satiricon. Praha.

Machar J.S., 1931: Bozi bojovnici. Praha: J. Stolef.

Panorama ceské literatury, 1994, red. L. Machal, E. Petr. Olomouc: Rubico.

Pesat Z., 1959: J.S. Machar basnik. Praha: CSAV.

Roustecka S., 1926: Machar — clovék a dilo, Viden.

Sarbiewski M. K., 1996: De perfecta poesi, [w:] Stepien T, 1996, O satyrze. Kato-
wice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Slomek J., 2002: Basnik, jenz se ndarodu nezavdecil. Pribeh J.S. Machara, viden-
ského Cecha a kritika domdcich poméri, Lidové noviny, Praha.

Slovnik ceskych spisovatelu, 2000, red. V. Menclova. Praha: Libri.

Stownik terminow literackich, 1998, red. J. Stawinski. Wroctaw: Zakltad Narodowy im.
Ossolinskich.

Stepien T., 1996: O satyrze. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

The World Encyclopedia of Comics, 1976, ed. by M. Horn, New York: Chelsea.

Trzynadlowski J., 1960: Wstep, [w:] J. S. Bystron, Komizm. Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich.

Zavada V., 1954: J.S. Machar.Bdsné, Praha: Ceskoslovensky spisovatel.



STUDIA FILOLOGICZNE

Raciborz 2007

Joanna MAKSYM-BENCZEW

Polonica
w olomunieckim czasopiSmie ,,Scriptum”

Czasopismo ,,Scriptum” ukazywato si¢ w Otomuncu w latach 1991-2000.
W tym czasie wydano — nie liczgc numeru zerowego — 26 numerdéw pisma nie-
regularnego, o rdznej objetosci (jak mozna si¢ dowiedzieé ze stopki). Jesli
zwrdcimy tu uwage na przemiany zwigzane z poczatkiem lat dziewigédzie-
sigtych to najwazniejsza sprawg jest fakt, ze sSrodowisko uniwersyteckie i dawne
srodowisko niezalezne — samizdatowe, skupione m.in. wokot drugoobiegowego
olomunieckiego czasopisma ,,JeCminek” (1981-1987) wydaje, dzigki nowej sy-
tuacji politycznej, legalnie i oficjalnie niezalezny periodyk poswigcony ,,litera-
turze, sztuce i1 zyciu”. ,,Scriptum” staje si¢ miejscem, gdzie drukuje si¢ wielu
polskich autorow, zwraca si¢ uwage na polskie zycie kulturalne, spoteczne i po-
lityczne. Dzieje si¢ tak za sprawg od lat dzialajacych w Olomuncu tlumaczy i
popularyzatoréw naszej literatury, ktorzy po przemianach roku 1989 stworzyli
tu swoja ,,trybung”. W latach dziewigédziesigtych w Otomuncu wychodzity tak-
ze inne periodyki; wérdd literackich nalezy wymienic ,,Aluze”, pismo poswig-
cone literaturze i filozofii, zwigzane z Katedra Jezyka i Literatury Czeskiej Uni-
wersytetu im. F. Palackiego, ktore wychodzi od roku 1996. Pavel Kotrla' w
swoim artykule o periodykach péinocnych Moraw pt. Periodika, zamieszczo-
nym w kwartalniku ,,texty” (do 1996 r.), wymienia jeszcze literacki ,,nieregular-
nik” ,,Kecy”, ktory ocenia jednak bardzo nisko. Natomiast o ,,Scriptum” pisze
niezwykle pochlebnie, podkreslajac jego szerszy, europejski kontekst.

»Scriptum” nie po$wigca uwagi jedynie sprawom krajowym, ale ukazuje szersze przemiany
srodkowoeuropejskie. Na jego stronach znajdziemy artykuly i przeklady z sasiednich krajow,

! Pavel Kotrla — krytyk, tlumacz, poeta. Wspotzatozyciel i redaktor naczelny czasopisma lite-
rackiego ,,Texty”.
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zwlaszcza z Polski, co godne jest pochwaly, jesli wezmiemy po uwage powszechng orientacje
w kierunku anglosaskim (,,Texty” 1997, nr 5, http://www.inext.cz/texty/NoO5/recenze.html).

Czas, w ktorym czasopismo ukazywato si¢, mozna podzieli¢ na kilka okre-
SOW :
1) 1991-1992: ,,Scriptum” to Revue Univerzity Palackého v Olomouci (w skrd-

cie RUP), redaktorem naczelnym jest wowczas Petra Simé&ikova, a pismo
wydaje Stavovska unie studentl;

2) 1993: periodyk, mimo iz dalej wydawany jest przez t¢ samg federacje stu-
dencka, nie jest juz pismem uniwersyteckim, zmienia si¢ redaktor naczelny,
zostaje nim (do ostatniego numeru) Pavel Saradin®, a pod tytutem czytamy,
ze ,,Scriptum” to Olomoucky Sbornik pro literaturu, uméni a Zivot. Numer
z lutego 1993 zostal wydany i wydrukowany ze srodkow Fundacji Solidar-
nosci Polsko-Czesko-Stowackiej w wydawnictwie Ziemia Ktodzka SPCzS —
Nowa Ruda;

3)1994-1998: w roku 1994 , Scriptum” to juz nie olomoucky, ale wciaz Sbornik
pro literaturu, umeni a zivot, ktory wydaje teraz Spole¢nost pro ,,Scriptum”,
drukiem zajmuje si¢ otomunieckie wydawnictwo Votobia — znane migdzy
innymi dzigki licznym polskim publikacjom (tu wyszly: Rodzinna Europa,
Traktat poetycki, Traktat moralny 1 wyklady Czestawa Mitosza, wiersze Bo-
lestawa Lesmiana czy Edwarda Stachury); od marca 1995 Sbornik to teraz
Casopis, a rada redakcyjna staje si¢ ciatem miedzynarodowym, bo obok pro-
fesora Josefa Jafaba® z Olomunca znalezli si¢ tu Zora Pruskova® z Bra-
tystawy oraz thumacz i redaktor ,,Literatury na Swiecie” Leszek Engelking’
(sktad rady nie zmienil si¢ do ostatniego numeru);

2 Pavel Saradin — politolog i dziennikarz. W latach 90-tych byt redaktorem w otomunieckim
wydawnictwie Votobia, od roku 1998 jest pracownikiem Uniwersytetu im. F. Palackiego. Byt re-
daktorem naczelnym ,,Scriptum”. Jest autorem szeregu publikacji z zakresu politologii i przemian
spoteczno-politycznych po roku 1989.

3 Josef Jatab — profesor literatury angielskiej i amerykanskiej. Od 1989 przez dwie kadencje
rektor otomunieckiego uniwersytetu, senator Republiki Czeskiej. Cztonek wielu rad programo-
wych, organizacji naukowych, literackich, spotecznych na catym $wiecie. Autor szeregu publika-
cji poswieconych przede wszystkim literaturze angielskiej i amerykanskiej oraz teorii literatury.
Obecnie jest przewodniczacym $wiatowe]j organizacji amerykanistow.

4 Zora Pruskova — literaturoznawca. Redaktorka czasopisma ,,Slovenska literatira”, czlonek
Instytutu Literatury Stowackiej SAN.

> Leszek Engelking — thumacz, literaturoznawca, krytyk literacki, poeta. Byt redaktorem ,,Li-
teratury na Swiecie”. Byt w radzie redakcyjnej otomunieckiego czasopisma ,,Scriptum”. W 2003
otrzymat czeska nagrod¢ Premia Bohemica dla zagranicznego bohemisty za dorobek translatorski
i popularyzowanie literatury czeskiej za granica. W Polsce ukazaly si¢ jego ksigzkowe przektady
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4) 1999-2000: w 1999 zmienia si¢ format pisma, redakcja pozostaje ta sama,
w 2000 roku w stopce odnajdziemy wydawnictwo Burian&Tichak, ktore zo-
staje, po Spolecnosti pro Scriptum, wydawca periodyku.

Wspomniani Vaclav Burian® i Toma$ Tichak’ byli od poczatku zwigzani ze
»Scriptum”: Burian nalezat do redakcji od pierwszego numeru, a Tichak zaczat
pracowa¢ w pismie pod koniec 1993 r. Od 2003 r. Burian&Tichak wydaja
w Otomuncu stynne emigracyjne czasopismo zatozone w 1971 roku w Rzymie
przez Jitego Pelikdna — ,,Listy”.

Pierwszy numer pisma wychodzi we wrzesniu 1991 roku (przed wakacjami
wydano numer zerowy pod nazwa RUP — Revue Univerzity Palackého). W ru-
bryce ,,Incipit” w odredakcyjnym artykule wstepnym pod tytulem Probouzeni
(Przebudzenie) czytamy migdzy innymi:

Zaczyna si¢ jesien, czas umierania — czy usypiania, czas cieptych leniwych barw, melancholij-
nych idacych do szkoly porankéw i niemitosiernie chtodno-ciemnych wieczoréw. Olomuniec
mimo tego zamierania ozywa. Ozywa ludzmi, ktorzy powracaja z jasnego, letniego nieznanego do
swojskiego znanego [...]. Revue nie powstaje ku osobistemu zadowoleniu cztonkéw redakeji czy
dla ich wlasnej samorealizacji, powstaje dla was. Miejmy nadziej¢, ze dla niego jesien nie stanie
si¢ czasem stodkiego uktadania si¢ do snu... (1991, nr 1, s. 1).

Tak rozpoczyna si¢ historia ,,Scriptum”. Juz w pierwszym numerze w rubry-
ce ,,Extra muros” (Za murami) po$wieconej przektadom® znajdziemy zyciorys
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego napisany przez Pavle Foglova (1991, nr 1,
s.18) i jej przektad fragmentu Innego swiata (1991, nr 1, s. 19-20) oraz opowia-
dania Stawomira Mrozka Lolo (1991, nr 1, s. 23-25; inne z opowiadan w tluma-
czeniu Foglovej’ znalazlo si¢ juz w numerze zerowym). Z kolei Vaclav Burian

utworéw Ivana Wernischa, Ivana Blatnego, Miroslava Holuba, Jachyma Topola, Danieli Hodro-
vej, Egona Bondego, Vaclava Buriana.

8 Viaclav Burian — thumacz i dziennikarz. Jego przektady utworéw Cz. Mitosza ukazywaly sic
w II obiegu. Ttumaczyt takze S. Mrozka, T. Konwickiego, S. Baranczaka, K. Wojtyle, J. Tazbira,
A. Michnika. Byt wspoéttworca samizdatowego otomunieckiego czasopisma ,Je¢mi- nek”. Po
roku 1989 byt m.in. redaktorem ,,Hanackich novin”, ,,Literarnich novin”, ,,Scriptum”. Od 2003 r.
wydaje w Otomuncu ,,Listy”. W roku 1997 otrzymat odznaczenie Zastuzony dla Kultury Polskie;j.

7 Tomés Tichdk — dziennikarz i publicysta. Wspottwoérca otomunieckiego samizdatu, miedzy
innymi czasopisma ,,Je¢minek”. Publikowat jeszcze w drugiml obiegu. Po roku 1989 wspotpraco-
wat miedzy innymi z ,,Literarnimi novinami”. Byt redaktorem, a z czasem wydawca ,,Scriptum”.
Obecnie wydaje w Otomuncu dwumiesiecznik ,,Listy”, czasopismo zatozone w Rzymie w roku
1971 przez Jifego Pelikana.

¥ O zawartoéci poszczegblnych rubryk, ktére beda pojawialy sie w pismie mozna przeczytaé
w stowie redakcyjnym numeru pierwszego czyli rubryce explicit — strona 28.

® Pavla Foglové — thumaczka literatury polskiej. Przelozyta miedzy innymi Zdgzyé przed Pa-
nem Bogiem i Taniec na cudzym weselu Hanny Krall i opowiadania Stawomira Mrozka.
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zamiescit krotki biogram Czestawa Mitosza (1991, nr 1, s. 20) i swoje prze-
ktady czterech wierszy Noblisty (Tvrzeni a odpoved, Rady, Tviyj hlas, Mad vérna
reci; 1991, nr 1, 21-23).

W pierwszej fazie ,,Scriptum”, gdy byto periodykiem uniwersyteckim, polo-
nica nie sg tak liczne, jak w okresie pdzniejszym. W rubryce ,,Series” wydruko-
wano w trzech kolejnych numerach przettumaczone i zaadaptowane do formy
stuchowiska radiowego opowiadanie z gatunku SF zatytutowane Habilitacja
(1991, 1.10., 5. 9-21; 21.11., 5. 36-41; 1992, 23.01., s. 35-37), ktorego autorem
jest Krzysztof Filipowicz, a przektadu i adaptacji dokonat profesor Katedry Bo-
hemistyki Uniwersytetu Palackiego Jiii Fiala.

Na uwage zwraca numer z listopada 1991, ktéry oprocz wspomnianej adap-
tacji prezentuje obszerng rubryke przekladow utworéw Edwarda Stachury'’,
Jerzego Kronholda'', Jana Sztaudyngera'? i Juliana Stryjkowskiego'.

Niezwykle interesujgce sg zardwno czeskie, jak i polskie komentarze z ru-
bryki ,,Politica”, dotyczace polskich wyboréw parlamentarnych. W roli reda-
kcyjnej komentatorki wystapita tu Pavla Foglova, polski glos reprezentowaty
odpowiedzi na ankiete przeprowadzong przez ,,Spotkania”, w ktorej zadano py-
tanie o zmiany w Polsce miedzy wyborami kontraktowymi 1989 roku a pier-
wszymi demokratycznymi roku 1991 (,,Spotkania” 1991, nr 41). ,,Scriptum”
przytoczylo na swoich tamach wypowiedzi Jerzego Baczynskiego Vec viry'
i Jakuba Karpinskiego Dvé Polska'’. Zatrzymajmy si¢ przy komentarzu cze-
skiej redaktorki zatytulowanym Volby v Polsku aneb cesta tam a zase zpatky
(1991, 21.11, 2. 45), w ktérym autorka, wyciaggajac wnioski z polskiej sytuacji,
zwraca uwag¢ na paralelno$¢ wielu zjawisk w obydwu krajach.

Wyobrazmy sobie u nas za po6t roku ten sam tadunek demagogii, ogromna ilo$¢ przyste-
pujacych do wyboréw partii (w RP byto ich prawie 70) z programami w najlepszym przypadku
nie catkiem przejrzystymi i calkowity brak zainteresowania (przeciez na przedwyborczy mitting
jednej z wigkszych partii przyszto 50 potencjalnych wyborcow, a byto to uwazane za wielki su-
kces). [...]

Faktem historycznym pozostanie, ze Polska byta pierwszym krajem, ktory zaczal wyrowny-
wac rachunki z komunizmem. Pozostaje pytanie, czy nie bedzie takze pierwszym krajem, ktory

1 polsky beatik Edward Stachura, ,Scriptum” 21.11.1991,5.11; E. Stachura, Fabula rasa,
thum. P. Foglova, ,Scriptum” 1991, 21.11., s. 12-16.

1 Jerzy Kronhold, ,Scriptum” 1991, 21.11., s. 16; J.Kronhold, Horoskop, Plevy, ***, tlum.
P. Foglova, ,,Scriptum” 1991, 21.11., s. 16-17.

2 Jan Izydor Sztaudynger, ,Scriptum” 1991, 21.11., s.18; J. Sztaudynger, Pirka, thum.
P. Foglova, ,Scriptum” 1991, 21.11., s. 18-19.

B Veliky strach Juliana Styjkowského, ,,Scriptum” 1991, 21.11., s. 20; J. Stryjkowski, Veliky
strach, tam.V. Burian, ,,Scriptum” 1991, 21.11., s. 21-25.

4 Tum. P. Foglova, ,,Scriptum” 1991, 21.11., s. 45-46.
15 J. Karpinski, Dvé Polska, thum. P. Foglova, ,,Scriptum” 1991, 21.11., s. 46-47.
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do totalitaryzmu — czy jakkolwiek bysmy to nazwali — znéw powrdci.

Przynajmniej dlatego, chociaz rowniez z wielu innych powodow, powinnis§my obserwowac
bardzo uwaznie rozwoj sytuacji Polsce (1991, 21.11, 2. 45; tlum. wlasne).

Ostatnim polskim akcentem pierwszej serii ,,Scriptum” jest artykut Roberta
Rybarczyka Polsko z Polska (thum. V. Pertrilak; 1992, 20.02., s. 27-28), ktéry
ukazat si¢ w rubryce ,,Politica” numeru lutowego z 1992 roku. Autor rozpoczy-
na swoj tekst zawotaniem OtworzyliSmy granice! 1 pisze o mozliwosciach, jakie
pojawity sie przed polskim i innymi narodami Europy Srodkowo-Wschodniej
po przemianach ustrojowych. Zwraca uwage na réoznice migdzy Polakami i Cze-
chami, najblizszymi sasiadami, ktorych dzieli jednak zdecydowanie inna men-
talno§¢. Stara si¢ wyjasni¢ polska natur¢ postrzegana czegsto przez Czechow
przez pryzmat ,,polskiego turysty” handlujacego na wszystkich bazarach Euro-
py- Dokonuje takze gtebszej analizy z punktu widzenia historii i romantycznego
rodowodu. Swoje uwagi Rybarczyk konczy nastgpujaco:

OtworzyliSmy granice, nadszedt czas, aby blizej si¢ poznaé. Poznanie nie musi koniecznie
oznaczaé ,,przyjaznie braterskich narodow”. Poznanie ma i$¢ w parze przede wszystkim ze
zrozumieniem (1992, 20.02., s. 28).

W numerze finansowo wspartym przez Fundacje Solidarnosci Polsko-Cze-
sko-Stowackiej, odnajdziemy interesujacy wywiad z Wtodzimierzem Pazniew-
skim. Rozmowa zostata przeprowadzona 26 stycznia 1989 roku przez Leszka
Engelkinga na zaméwienie ,,Literatury na Swiecie”, czyli cztery lata wcze$niej.
Jednak redakcja polskiego czasopisma stracita zainteresowanie owym wywia-
dem, dzigki czemu wydrukowany zostat w ,,Scriptum™'®. Pazniewski mowi tu
o manifescie poezji otwartej z lat siedemdziesigtych, o grupie poetyckiej ,,Kon-
tekst”, o tematyce swojej prozy, ale przede wszystkim o bogatej eseistyce, szcze-
golnie tej poswieconej Europie Srodkowej. Nie ukrywa swojej sympatii dla spe-
cyficznego sposobu, w jaki Czesi piszg o swojej przesztosci czy rzeczywistosci:

Cenig sobie Czechow za to, ze potrafia pisa¢ o wszystkim z przymruzeniem oka (1993, 10.02.,
s. 35).

Z czeskich ulubionych przez niego autoréw Pazniewski wymienia: Bohumi-
la Hrabala, Milana Kundere, Ladislava Fuksa, Jaroslava Seiferta i Jana Za-
hradni¢ka; wspomina takze o swojej przyjazni z thumaczem Andrzejem Babu-
chowskim, dzigki ktoremu §ledzit nowinki czeskiego zycia literackiego. W kon-
teks$cie wyraznych juz woéwczas przemian prognozuje rozwoj kultury i literatury
zarowno polskiej, jak i czeskiej:

[...] ja wierze w to, co napisatem: ze w krajach, ktdre maja goraczke — a wszystkie kraje $§rodko-
wej Europy przypominajg cztowieka z podwyzszong temperatura, ktory z powodu swojej choroby

' Ttum. P. Foglova, ,,Scriptum” 1991, 21.11., s. 46-47.
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postrzega $wiat wyrazniej(ostrzej) niz inni — ze w tych krajach rodzi si¢ dla kultury ogromna
szansa, dlatego ze kazdy ruch pomaga kulturze, powoduje bowiem dialog, podczas gdy bezruch
odpowiada monologowi (1993, 10.02., s. 37).

W kolejnym okresie, kiedy wydawca periodyku byta Spole¢nost pro Scrip-
tum, zostaje zmieniona szata graficzna czasopisma, pojawia si¢ tez numeracja
poszczegdlnych zeszytdow, z oktadki mozemy si¢ dowiedzie¢ o jego zawartoSci.
Tematyka polska wyraznie rozrasta si¢, niektore numery, jak podwojny 11-12
czy 20 mozna nazwaé polskimi.

Trzon periodyku nadal stanowig prezentacje literatury, wywiady, dyskusje
czy artykuly podejmujace problematyke spoleczno-kulturalna, ktore uzupetnia-
ne sg przez state rubryki. Sg nimi: ,,A jiné” — traktujaca o biezacych wydarze-
niach w kulturze, zyciu spotecznym i politycznym; ,,Ze zahrani¢i”, ,,Literarni
fejeton”, ,,Recenze-kritiky” i ,,Zprava z cesty”.

Niemal we wszystkich 13 numerach tego okresu w rubryce ,,Ze zahranic¢i”
odnajdziemy uwagi poswigcone polskiej literaturze i prasie. Autorem wigkszo-
$ci z nich jest Vaclav Burian. Bardzo czgsto czytelnik ma mozliwos¢ zapozna-
nia si¢ ze znaczacymi, opiniotworczymi polskimi periodykami, np. w numerze
9 Burian pisat o ,,Polityce” i ,,Tygodniku Powszechnym”'’. Przytaczajac histo-
ri¢ obydwu tygodnikéw, porownat ,,Polityke” do czeskiej ,,Tvorby”, zwracajac
uwage na zdecydowanie bardziej liberalny charakter tej pierwszej w latach ko-
munizmu, podkresla tez, ze polski periodyk bardzo szybko wpisal si¢ w nowe
warunki demokratyczne, jakie pojawilty si¢ w latach dziewigédziesigtych. Dalej
czytamy o ,,najstarszym niezaleznym tygodniku na ziemiach bytego bloku so-
wieckiego:, czyli o ,,Tygodniku Powszechnym”. Autor artykulu przypomniat
problemy, jakie mialo pismo w latach rezimu, gdy wciaz ograniczano jego
naktad, a redakcja nie poddawala si¢ naciskom i nie drukowata Zadnych zaleca-
nych tekstow; wparcie ze strony episkopatu krakowskiego i arcybiskupa Karola
Wojtyly; wspotprace w wieloma ,,niewygodnymi” w przesztosci autorami mie-
dzy innymi z Mitoszem, Herbertem, Tyrmandem czy Stonimskim. Do ,,Tygo-
dnika Powszechnego” powrocit czeski publicysta w numerze 16, w ktorym od-
notowuje 50-lecie pisma'®. Burian przytoczy!t tu cytat z pierwszego numeru
tygodnika z 24 marca 1945 r., w ktorym redaktorzy pisma zwracali uwage na
to, Ze nie mozna stawia¢ na nienawis¢ wobec wroga, lecz na sprawiedliwosc,
przywotano tu stowa Chrystusa: ,,Kto mieczem wojuje, ten od miecza ginie”.
To odrzucenie nienawisci do Niemcoéw w roku 1945, redaktor ,,Scriptum” po-
rownuje do sytuacji po 50 latach, kiedy ,,Tygodnik Powszechny” opowiada si¢
za sprawiedliwym osagdem komunizmu, bez nienawisci i dyskryminacji. Pig¢-

'7V. Burian, Dva tydeniky, ,Scriptum” 1994, nr 9, s. 61-63.
18 V. Burian, Tygodnik Powszechny ma padesdt let, ,Scriptum” 1995, nr 16, s. 60—61.
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dziesiecioletnie kontinuum drogi moralnej, duchowej i politycznej oparte jest —
zdaniem Buriana — na niezlomnej postawie redaktora naczelnego pisma Jerzego
Turowicza.

Kolejnym, niezwykle istotnym dla Polakéw periodykiem, o ktorym dwukro-
tnie pisze si¢ w ,,Scriptum”, jest paryska ,,Kultura”. W numerze 13 przy okazji
50-lecia powstania pisma przytoczono jego histori¢, znaczenie, role redaktora
Jerzego Giedroycia, glosnych wspotpracownikow, dziatalnos¢ Instytutu Literac-
kiego, a takze niezwykle wazne glosy dotyczace kontaktow Polski z Niemcami,
czy panstwami z dawnego Zwigzku Radzieckiego w latach dziewigédzie-
sigtych'. Z kolei w numerze 15 swoja informacje Vaclav Burian rozpoczyna
stowami®’;

Paryska ,,Kultura”, najbardziej znaczace czasopismo polskiej powojennej emigracji, nie poja-
wia si¢ na naszych stronach po raz pierwszy. Pismo to zastuguje wszak na stalg uwage, mimo
tego, ze stracito atrakcyjno$é zakazanego owocu (1995, nr 15, s. 84).

Ten krétki artykul nosi tytul Ksigze bez spadkobiercow, a jego autor nawig-
zuje migdzy innymi do ksigzki Ewy Berberyusz Ksigze z Maisons-Laffitte
i zwraca uwage na konstruktywne i krytyczne podejscie do nowej wolnej Pol-
ski, rzetelng oceng polityki wewngtrznej i zagranicznej kraju, pojawiajace si¢ na
famach , Kultury” za sprawa jej redaktora naczelnego.

W podwojnym numerze 17-18 z 1995 roku Alena Dvofackova przedstawita
niemal bliZzniaczy do ,,Scriptum” lubelski kwartalnik ,,Scriptores Scholarum™,
w nrze 19 za$ V. Burian przyblizyt pismo podejmujgce problematyke styku kul-
tur: polskiej, czeskiej i niemieckiej; mowa tu o ,,Ziemi Klodzkiej”*, a w nrze
20 Leszek Engelking zaprezentowat wyczerpujacy przeglad polskich czasopism

literackich®.

W omawianej rubryce odnotowano takze bohemica pojawiajace si¢ w ,,Lite-
raturze na Swiecie” (nr 9/1994 i nr 13/1994), reakcje w polskiej prasie po §mie-
rci Bohumila Hrabala (nr 22/1997) czy polskie nowosci wydawnicze (nr
16/1995 i nr 23/1998). Przy okazji wydanej ksiazki Jarostawa Gowina Kosciof
po komunizmie (Krakow 1995) Vaclav Burian przedstawia sytuacje kosciota
katolickiego po przemianach roku 1989, swoje uwagi konczy stwierdzeniem, ze

1 1dem, Pate desetileti parizské Kultury, “Scriptum” 1994, nr 13, s. 86-88.
2 Idem, Knize bez dédicii, ,,Scriptum™ 1995, nr 15, s. 84-85.
2 A. Dvoiackova, Casopis Scriptores Scholarum, ,Scriptum”™ 1995, nr 17-18, s. 82-83.

vy

s. 79-80.
B, Engelking, Novy literarni ¢asopis, thum. V. Burian, ,,Scriptum” 1996, nr 20, s. 77-80.



196 Joanna MAKSYM-BENCZEW

zeSwiecczone czeskie spoleczenstwo potrzebuje kosciota (czy kosciolow) zde-
. e , . 04
cydowanie bardziej niz spoteczenstwo polskie

W kolejnej statej rubryce trzeciego okresu ,,Scriptum” ,,Zprava z cesty” (In-
formacje z podrézy) odnajdziemy, miedzy innymi, notatki z podrozy do Polski.
W numerze 15 V. Burian pisze o Krakowie”, w nrze 19 Petr Mike§ o wystawie
poswieconej Gombrowiczowi w Warszawie 1 spotkaniu z Rita Gombrowicz
w Paryzu®. Dhuzszg relacje zauwazamy z podrézy Tomasa Tichika do Wrocta-
wia, ktory w teksécie opublikowanym w grudniowym numerze 23 z roku 1998
przypomina przetomowy rok 1989, piszac Vratislav dvakrdt jinak® . Artykut ten
to relacja z dwoch wyjazdow do stolicy Dolnego Slaska. Pierwszy to wspo-
mnienie powiewu demokracji, gdy we Wroctawiu odbywata si¢ konferencja
o Europie Srodkowej, ktorej towarzyszyt festiwal czeskiej kultury zorganizowa-
ny przez Solidarno$¢ Polsko-Czechostowacka. Wsrod czeskich folkowych pies-
niarzy wystapit wowczas legendarny bard Karel Kryl, ktéry na fali ogdlnego
entuzjazmu zawolal, ze za rok spotka si¢ z widzami w praskiej Lucernie.
Okazalo si¢, ze juz po dwodch tygodniach zaspiewal w Pradze. To wspomnienie
sktonito Tichaka do refleksji nad zmianami, jakie zaszly we Wroctawiu i w Eu-
ropie Srodkowej w ciagu ostatnich lat, nad demokracja, wreszcie normalnych
zyciem 1 wy$mienitym jeczmiennym piwem z browaru Spiz, gdzie piwowarem
jest Czech.

W numerze 23 przedrukowano fragmenty rozmow Drago JanCara i Adama
Michnika z roku 1992%, w ktorych podqul tematy zwigzane ze siowenskoscw}
i polskoscia, z zagadnieniem Europy Srodkowej czy zadaniami literatury®’; oraz
zamieszczono rozmow¢ Vaclava Buriana z Liborem Martinkem, tlumaczem
i popularyzatorem polskiej poezji z Opawy, z ktdrej mozna si¢ dowiedzie¢ o li-
cznej grupie interesujacych tworcow piszacych w jezyku polskim®. Podwojny
numer 17-18 byt publikacjg szczego6lna, znalazty si¢ tu bowiem teksty z lat
osiemdziesiatych, drukowane wczesniej w czasopismach samizdatowych wy-
chodzacych w Otomuncu, z literackiego ,,Je¢minka” i literacko-artystycznego

24 V. Burian, Cirkev po komunismu, ,,Scriptum” 1996, nr 21, s. 155-156.
% Idem, Nejmocnéjsi zbrar, ,,Scriptum” 1995, nr 15, s. 74-75.

% p. Mikes, Varsava — Pafiz, “Scriptum” 1996, nr 19, s. 33-34.

71 T. Tichak, Vratislav dvakrat jinak, ,Scriptum” 1998, nr 23, s. 76-78.

% Fragmenty opublikowane w ,,Scriptum” pochodza z ksiazki: Disput, Drago Jancar a Adam
Michnik Domov a svét, Celovec—Kladenfurt 1992.

» Disput, Drago Jancar a Adam Michnik. Domov a svét, thum. M. Saradinova, »Scriptum”
1998, nr 23, s. 1-7.

30 polské literature, kterd se pise u nds, Scriptum” 1998, nr 23, s. 71-74.
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»Enato”, a takze te, ktore przelezaly wiele lat w szufladach ich autoréw. Ponad-
to czytelnik zostal zaznajomiony z otomuniecka historig niezaleznej kultury li-
terackiej i wydawniczej®'. I tak, odnajdujemy tu kilka uwag nad filmem Clovék
ze Zeleza™* napisanych przez V. Buriana tuz przed ogloszeniem w Polsce stanu
wojennego. Czeski dziennikarz widziat film w Polsce i zwraca uwage na jego
patetyczno$¢ i agitacyjno$¢. ,,Naprawde, wszystko oprocz symboli i czaséw
przypomina rewolucyjng sztuke komunistyczng” (1995, nr 17-18, s. 18) — pi-
sze, ale nie czyni z tego zarzutu. Patos jest dla niego charakterystyczny dla hi-
storycznej chwili, w jakiej znalazta si¢ Polska, w ktorej do przesztosci, jak
sadzil, nalezaly juz rewizje, strzelanie do narodu, konfidenci. Jak bardzo si¢
mylit, okazalo si¢ tuz po pierwszym opublikowaniu artykulu, w drugim nume-
rze ,,JJeCminka” w listopadzie 1981 roku. ,,Samizdatowe” wydanie ,,Scriptum”
konczy felieton Jozefa Pitsudskiego, w ktorym najwybitniejszy przywodca Rze-
czpospolitej] XX wieku dzielit si¢ doswiadczeniami z pracy konspiracyjne;j,
a przede wszystkim przyblizy! historie terminu bibuta™.

Jesli wezmiemy pod uwage tematyke polska, to na przestrzeni jedenastu lat
ukazywania si¢ ,,Scriptum” najwazniejsze dla tzw. dziatalnosci popularyzator-
skiej mialy prezentacje literatury: wiersze, opowiadania oraz felietony. Przed-
stawimy owe prezentacje w wydzielonym przez nas okresie trzecim, rozpoczy-
najac od ,,polskich” numerow. W podwojnym 11-12 z roku 1994 zaprezento-
wano wybory tworczosci wielu poetow, rozpoczynajac od wierszy Czestawa
Mitosza z lat 1993-1994** i udzielonego dla ,,Scriptum” wywiadu, w ktérym
polski poeta odpowiada na pytanie dotyczace kwestii wiary, religijno$ci i katoli-
cyzmu w poezji’>. Dalej odnajdziemy wiersze Anny Swirszezynskiej z tomikow
Jestem baba i Budowalam barykade™, opowiadania Druga matka Hanny Krall
z tomu Taniec na cudzym weselu’’, poezje Wistawy Szymborskiej ze zbioru Ko-

3\ S Rostislavem Valuskem o pratelich a jejich Textech, ,Scriptum” 1995, nr 17-18 , s. 3-6;
Z olomouckeého literarniho samizdatu, Scriptum” 1995, nr 17-18 s. 55-56.

2y, Burian, Clovék ze Zeleza (Trocha uvah nad filmem), ,Scriptum” 1995, nr 17-18,
s. 17-18.

33 J. Pitsudski, Trocha historie, ttum. V.Burian, ,,Scriptum” 1995, nr 17-18, s. 84-87.

34 Cz. Milosz, V Szetajnach, Realismus, Télo, Uddlosti jinde, Sarajevo, thum. V. Burian, ,,Scri-
ptum” 1994, nr 11-12, s. 20-27.

35 Nékolik otdzek pro Czestawa Milosze. Sacrum ve versich agnostikii, rozmawiat V. Burian,
»Scriptum” 1994, nr 11-12, s. 28-29.

36 A. Swirszczyhska, Vzpoura, Stard Zena, Vrazil do mé cumdkem, Cerny mdk, Staveéni
barikad, Zpoved' na dlazbé, To je uz konec, Do trosek hodila kli¢, ttum. V. Dvotackova, ,,Scrip-
tum” 1994, nr 11-12, s. 30-36.

7 H. Krallov4, Druhd matka, tum. P. Foglova, ,,Scriptum” 1994, nr 11-12, s. 37-43.
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niec i poczqtek’®, wiersze Zbigniewa Macheja®®, Krystyny Rodowskiej* i Lesz-
ka Engelkinga*'. Literackie prezentacje zamyka niezwykty utwor poetycki Vla-
sty Dvofackovej*, bedacy wyraznym hotdem dla Zbigniewa Herberta, pelen
nawigzan mitologicznych, a zatytutowany Z dopisit Panu Cogito (1994, nr
11-12, s. 71-76).

W omawianym podwdjnym numerze znajduja si¢ tez inne polonica: to felie-
ton Adama Michnika przedrukowany z ,,Tygodnika Powszechnego” zaty-
tutowany Etyka i polityk (1994, nr 11-12, s. 44-47) i w stalej rubryce ,,Literarni
fejeton”, tekst Jerzego Pilcha Cist, necist — vydat Ize (1994, nr 11-12,
s. 103—104) o skandalu wokot wydania przez oficyne M z Krakowa ksigzki Al-
lena Ginsberga Znajomi z tego swiata (1993), dalej esej Aleksandra Fiuta Hy-
sterie (1994, nr 11-12, s. 77-86), poswigcony pisarstwu Tadeusza Konwickiego
Z przygotowywanego wowczas zbioru szkicow Pytanie o tozsamosé oraz arty-
kut napisany dla ,,Literatury na Swiecie” autorstwa Vladimira Novotnego, pra-
skiego rusycysty, bohemisty 1 krytyka literackiego, nad ktérym zatrzymamy si¢
nieco dtuzej. Cesko-polské pétileti (1994, nr 11-12, s. 86-89) prezentuje histo-
ri¢ czesko-polskich sympozjow literaturoznawczych organizowanych w Pradze
przez Akademi¢ Nauk. Pierwsze z nich bylo poswiecone jednemu z najwybit-
niejszych czeskich polonistow i slawistow, profesorowi Czechostowackiej Aka-
demii Nauk Karelowi Krejcemu, a odbyto si¢ we wrzesniu 1989 roku, tuz przed
aksamitng rewolucjg. Juz wowczas — jak pisze autor artykutlu — czuto si¢ po-
wiew wolnosci, a podczas dyskusji przewazaty tematy polityczne. Od tego cza-
su przez kolejne pigé¢ lat sympozja zaszczycali swojg obecnoscig najwybitniejsi
polscy naukowcy i tworcy. Byli wsrdd nich migdzy innymi: Zdzistaw Niedzie-
la, Jacek Kolbuszewski, Mieczystaw Klimowicz, Janusz Stawinski, Michat
Gtowinski, Edward Balcerzan, Marta Wyka, Jacek Illg, Czestaw Mitosz, Ed-
ward Balcerzan, Andrzej Jagodzinski czy Stanistaw Balbus. W latach 1990—

¥ W. Szymborska, Nékteri maji radi poezii, Konec a zacdtek, Kocka v prazdném byté, Liska
na prvni pohled, Dne 16. kvétna 1973, thum. V. Burian, ,,Scriptum” 1994, nr 11-12, s. 48-55.

3 Z. Machej, ***, Snad jesté této noci, V nové méstské ctvrti, Hudebni epizoda vojenského
cviceni »Druzba«, Stard blazniva Zenskd a kos, thum. V. Burian, ,,Scriptum” 1994, nr 11-12,
s. 56-59.

4 K. Rodowska, Svatd rodina, Kontrapunkt, Mezera, Stav viastnéni, Velké pradlo, thum.
I. MikesSova, ,,Scriptum” 1994, nr 11-12, s. 60-64.

I L Engelking, *** [Na to se neumita], *** [Z hloubi mé Asie], *** [Basné chodivaji],*** [ve
snu jsem spatfil], Z uceni velkého guru, V kolonidle, Zidi na Madagarkar!, *** [Tteti tiida], tham.
I. MikeSova, ,,Scriptum” 1994, nr 11-12, s. 65-70.

2 Vlasta Dvoia¢kova — tlumaczka literatury polskiej. Przelozyta miedzy innymi trzy tomiki
wierszy Wistawy Szymborskie;.
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—1995 z polskiej strony piecze nad spotkaniami objat ambasador RP w Pradze
Jacek Baluch. Novotny zwraca uwage na znaczenie tych dwujezycznych debat
naukowo-literackich, prorokujac, ze stang si¢c w przysztosci legenda, ,,przynaj-
mniej slawistyczng”.

Kolejnym ,,polskim” byt numer dwudziesty poswigcony Czestawowi Mito-
szowi z okazji 85 urodzin poety. Wczesniej redakcja publikowata juz wiersze
polskiego poety ze zbioru Na brzegu rzeki (1993, nr 11-12) i informacje
o ksigzkach Noblisty wydanych w pierwszej potowie lat dziewigcdziesigtych
(1994, nr 14). T¢ niecodzienng edycj¢ ,,Scriptum” (zaden inny twoérca nie byt
tak uhonorowany przez periodyk) otwierajg fragmenty wywiadu rozmow Ale-
ksandra Fiuta z poeta opublikowane w ksigzce Czestawa Milosza autoportret
przekorny®, po nich nastepuje obszerna, zajmujaca niemal potowe zawartoci
calego numeru, prezentacja tworczosci polskiego pisarza. Sg to fragmenty Tra-
ktatu poetyckiego (te przektady pochodzily z przygotowywanej do wydania w
ofomunieckim wydawnictwie Votobia ksiazki Traktaty a prednasky ve versich
w tlumaczeniu V. Buriana, Olomouc 1996), wybory ze zbioréw: Nieobjeta zie-
mia, Na brzegu rzeki 1 Haiku, esej o Szestowie 1 Dostojewskim z ksigzki Zaczy-
najqgc od moich ulic oraz zamieszczony w statej rubryce Zprava z cesty tekst
Zegnajcie wyspy z cyklu prezentowanego w ,, Tygodniku Powszechnym” Tema-
ty do odstgpienia™. Krag thumaczy poszerzyt si¢ tu o Ivete MikeSova®, Vlaste
Dvotackova, Sarke Nevidalova oraz Josefa Mlejnka. Ten ostatni jest rowniez
autorem wiersza Vilnius zadedykowanego polskiemu Nobliscie (1994, nr 14,
s. 54). Dopetnieniem obszernego miloszowskiego watku jest artykut Buriana
Czestaw Mitosz ma osmdesat pet let, prezentujacy historie zycia 1 tworczosci
poety, obfitujacy w wiele cytatow z dziel i wypowiedzi poety (1994, nr 14,
s. 55-59).

Oprocz omoéwionych ,,polskich” numerow w periodyku zagoscity rowniez
pojedyncze prezentacje polskiej literatury. Sg to tltumaczeniu V. Buriana frag-

® Lauredt v ocich étendiii i O literatuie stiedni Evropy, thum. V. Burian, ,,Scriptum” 1996, nr
20, s. 3-18.

4 Cz. Mitosz, Bdsnicky trakdt, thm.V. Burian; Po vyhndni, Zluté kolo, Jeden kraj, To mdm
rad, Kdo?, Mésto mladi, tum. 1. MikeSova; Pani profesorce na obranu kocoura, a nejen to, Mi-
nulost, Pro¢, Jesté jeden protiklad, Umélciv Zivotopis, Eheu!, V jistém stari, ttum. V. Dvo-
tatkova; Haiku, ttam. S. Nevidalova; Lev Sestov a neboli ryzost zoufalstvi, ttam. J. Mlejnek; Po
osmdesatce, Sbohem ostrovy!, ttam. V. Burian, ,,Scriptum” 1996, nr 20, s. 19-53 i 70-71.

* Tveta MikeSova — thumaczka. Ukonczyla polonistyke i rusycystyke na Uniwersytecie im.
F. Palackiego w Otomuncu. Pracowata jako redaktorka w otlomunieckim wydawnictwie Votobia.
Thimaczy przede wszystkim literaturg polska, sporadycznie takze rosyjska i angielskoj¢zyczna.
Przektadata migdzy innymi Cz. Milosza, K. Wojtyle, B. Schulza, B. Lesmiana, T. Micinskiego,
O. Tokarczuk, L. Engelkinga.



200 Joanna MAKSYM-BENCZEW

mentdow Spisu cudzotoznic Jerzego Pilcha w (1994, nr 14, s. 23-32), wierszy
Emigrantova pisnicka, Nocni miiry Adama Zagajewskiego (1996, nr 21, s. 154)
oraz wierszy Tichd noc, Program na nedéli, Italské kroniky, Poema pro
nekuraky, Cesta na sever, Posledni vanoce Joana Mirona (Zbigniewa Macheja
1998, nr 23, s. 47-54).

W ostatnim, czwartym okresie (od wrze$nia 1999 roku) ukazywania si¢ cza-
sopisma ,,Scriptum”, obejmujacym zaledwie trzy numery (od 24 do 26), zmie-
niajg si¢ format (z A5 na A3), szata graficzna (nowoscig jest publikowanie foto-
grafii, do tej pory w nielicznych wydaniach pojawiaty si¢ grafiki), a pozniej wy-
dawca. Pewnym modyfikacjom ulegaja takze state rubryki, dochodzi tez nowa —
,Camera obscura”, jest to takze akcent ,polski”, poniewaz — jak czytamy
w ,,Post Scriptum” od redakcji —

Nazwe rubryki $ciagneliSmy z krakowskiego czasopisma literackiego ,,Dekada Literacka”. Ni-
czego lepszego nie wymysliliSmy (1999, nr 24, s. 16).

Numer 24 poswiecony byt kawiarniom, dlatego obok obszernych fragmen-
tow z Pieska przydroznego znajdziemy tu wiersze Mitosza, wpisujace si¢ mo-
tyw przewodni tego numeru ,,Scriptum” — Kawiarnie i Cafe Greco*®. W rubryce
»Kritika” znajdziemy recenzj¢ Leszka Engelkinga ksigzki Ivana Wernischa
Proslychd se (Brno 1996)*, a w rubryce ,,Zprava z cesty” — artykut Buriana o
fenomenie krakowskich festiwali kultury zydowskiej*.

W przedostatnim numerze omawianego periodyku polskie akcenty otwiera
wspomnienie Marka Skwarnickiego, napisane specjalnie dla ,,Scriptum”. Dzien-
nikarz siegnat tu pamigcig do wydarzen z 12 listopada 1989 roku, kiedy to
w Rzymie papiez Jan Pawetl II dokonat wspdlnej kanonizacji Agnieszki Cze-
skiej i Alberta Adama Chmielowskiego®. Odbyla sic wowczas wyjatkowa,
wspolna, prywatna audiencja u papieza pielgrzymoéw z Czech i Polski. Entu-
zjazm, ktory jej towarzyszyl, byt dla czeskich katolikow, jak pisze Skwarnicki,
przedsmakiem tego, co za kilka dni mialo si¢ wydarzy¢ na praskim Vaclavskim
namésti. Dalej przeczytamy o ttumaczeniach i recepcji poezji Wistawy Szym-
borskiej w Czechach w rzetelnym i wyjatkowo wyczerpujacym temat artykule
Libora Martinka’. Jednak najwazniejszym punktem tego numeru, jak zapowia-

4 Cz. Mitosz, Pejsek u cesty, Kavarna, Café Greco, thum. V. Burian, ,,Scriptum” 1999, nr 24,
s. 8-9.

47 L. Engelking, Postmoderné necasovy Wernisch, tum. V. Burian, ,,Scriptum” 1999, nr 24,
s. 14.

8 V. Burian, Pied X. festivalem Zidovské kultury, ,Scriptum” 1999, nr 24, s. 16.
M. Skwarnicki, ¥ Rimé pred deseti lety, ttum. V. Burian, ,,Scriptum” 2000, nr 25 (Gnor), s. 5.
0. Martinek, Dilo Wistawy Szymborské v ceskych zemich, ,,Scriptum” 2000, nr 25, s. 8—10.
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daja juz na pierwszej stronie redaktorzy, jest przedrukowany z ,,Tygodnika Po-
wszechnego” wywiad z Markiem Edelmanem, w ktérym opowiadat on o po-
wstaniu w warszawskim getcie’'.

W 26 — zarazem ostatnim — numerze otomunieckiego periodyku ukazat si¢
esej Aleksandra Fiuta w ttumaczeniu Petry Zavielovej traktujacy o tworczosci
Witolda Gombrowicza i Bruno Schulza z przygotowywanej wowczas w wyda-
whnictwie Votobia ksigzki V Evropé, Cili... (eseje nejen o polské literatuie) (Olo-
mouc 2001)”, a takze wywiad Leszka Engelkinga z Jifing Haukova™ oraz wy-

bor wierszy Czestawa Milosza ze zbioru Miasto bez imienia®.

Jesli mielibySmy dokona¢ podsumowania dziesigcioletniej historii czasopis-
ma ,,Scriptum” pod katem literatury i kultury polskiej, ktora miata tu swoje
wyjatkowe miejsce, w pierwszym rzgdzie musimy podkresli¢ fakt, ze wsrod
wszystkich prezentacji literackich polska tworczos¢ jest tu w zdecydowanej
przewadze (dokonujac pewnych statystyk jest okoto 70 procent wszystkich pre-
zentacji). Autorem, ktory pojawia si¢ najczesciej, jest Czestaw Mitosz, przede
wszystkim za sprawg jednego z czotowych czeskich tlumaczy jego dzieta i re-
daktora periodyku, Vaclava Buriana. Odnalez¢ tu mozemy takze niezalezne ar-
tykuty, komentarze dotyczace spraw polskich. W piSmie zwracalo si¢ uwage na
zmiany, jakie zaszly w naszych krajach po roku 1989. Czesto podkreslano role,
jaka w budowaniu polskiej kultury niezaleznej odegraty takie czasopisma, jak
»Kultura” czy ,,Tygodnik Powszechny”, ten ostatni stale goscit na tamach ,,Sci-
ptum” za posrednictwem artykutow, wywiadoéw czy innych tekstow przedruko-
wywanych z polskiego tygodnika.

Mozna powiedzie¢, ze otomuniecki periodyk miat wrecz polonofilski chara-
kter, a dobor nazwisk publikowanych tu autorow czy wspotpracownikow

' To vsechno nema zadny vyznam. S Markem Edelmanem hovoii Anka Grupinska, thum.
V.Burian, ,,Scriptum” 2000, nr 25, s. 12—13.

52 A. Fiut, Souboj o pani doktorovou z Vil¢i ulice, thum. P.Zavielova, ,,Scriptum” 2000, nr 26,
s. 4-6.

3 Skupina 42 a potom, ,Scriptum” 2000, nr 26, s. 9.

> Cz. Mitosz, Rady, Zakleti, Ars poetica?, Tviy hlas, Vy$si argumenty ve prospéch discipliny,
pronesené v Radeé Vseobecného statu roku 2068, Ostrov, Kdyz jsem byl maly, Pristup, Ma vérna
Feci, thum. V. Burian, ,,Scriptum” 2000, nr 26, s. 11-12.
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i thumaczy byt mozliwy dzieki przemianom, jakie nastagpitly na ziemiach cze-
skich w latach dziewigédziesigtych XX wieku.

Mozna si¢ zastanowi¢, dlaczego periodyk, ktory zostal zauwazony w prze-
wodniku literatury czeskiej pierwszej potowy lat dziewig¢dziesigtych Lubomira
Machali*®, jako pismo z sukcesem prezentujace kulture narodéw Europy Srod-
kowej, przestat ukazywac si¢. Z pewnoscig nie bez znaczenia byty tu kwestie fi-
nansowe, ,,Scriptum” bylo wspierane nieregularnie przez placowki rzadowe,
fundacje, stowarzyszenia, ale nie byla to pomoc stata. Redaktorzy postawili na
wywodzacg si¢ jeszcze z czasow opozycyjnych tradycje kulturalnych zwigzkow
czesko-polskich i perspektywe $rodkowoeuropejska, lecz biorgc pod uwage
fakt, ze przez 10 lat ukazato si¢ tylko 26 numerdéw pisma, nie wzbudzato ono
zbyt duzego zainteresowania. Dlatego w czasach wolnego rynku i komercjaliza-
cji, niestety, podzielito los wielu ambitnych inicjatyw.
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Dziennik 1917-1921 A. M. Remizowa.
Proba lektury

Wisrdéd wielu gatunkow literatury memuarystycznej (autobiografia, biografia,
wspomnienia, kronika, list, rozmowy z..., wywiad-rzeka, spowiedz, memuary,
podroze, szkice, dzienniki itd.) w ostatnich dziesigcioleciach duzym zaintereso-
waniem zarowno badaczy, jak i czytelnikow cieszy si¢ dziennik, ktory, zyskujac
coraz wigksza popularnos¢, zepchnat na plan dalszy tradycyjnie dominujace ga-
tunki dokumentu osobistego (Czerminska 2000: 243—-245) oraz wszedl w sktad
wyodrebnionego przez Romana Zimanda ,,czwartego rodzaju literackiego” — li-
teratury dokumentu osobistego (Zimand 1990: 15).

W Stowniku terminow literackich Michata Glowinskiego terminem dziennik
okreslony jest szereg zapisdOw prowadzonych z dnia na dzien, o typowo doku-
mentacyjnym charakterze, ktorych celem jest utrwalenie biezacych wydarzen
z zycia osobistego i publicznego. Do tego gatunku nalezaloby zaliczy¢ dzienni-
ki familijne, opisujace wydarzenia rodzinne i sgsiedzkie, dzienniki kampanii
wojennych, a takze dzienniki podrozy, zjazdow, dzienniki sejmowe, zdajace re-
lacj¢ z przebiegu posiedzen sejmowych i dzienniki-kroniki — bedace obiektyw-
nymi dokumentami historii. Autorzy jednych z nich nie zwracajg szczegdlnej
uwagi na zachowanie formy literackiego przekazu (diariusz), natomiast w in-
nych starajg si¢ zblizy¢ je do wypowiedzi literackiej. Dziennik nie posiada
z gory ustalonej konstrukcji, a o jego wewngtrznej kompozycji, z reguty chro-
nologicznej, decydowat tok wydarzen i kontekst ,,zyciowy” diarysty, ktory au-
tor rejestrowal, niezaleznie od tematycznych i konstrukcyjnych decyzji. Spo-
srod najbardziej znanych odmian dziennikow Sfownik wskazuje na dwa typy:
intymny i podrézy (Gtowinski 2002: 108).

Dziennik intymny odegrat istotng rol¢ w literaturze romantyzmu. Zaczat
ksztattowaé si¢ przede wszystkim we Francji pod koniec XVIII i na poczatku
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XIX w. Bylo to zwigzane z powstaniem nowych koncepcji osobowosci ludz-
kiej, ktadacych nacisk na indywidualizm i osobiste przezycia, a dziennik intym-
ny, charakteryzujacy si¢ otwarta kompozycja i w niczym nie ograniczajgcy au-
tora, pozwalal diaryscie prowadzi¢ swoje zapisy w sposob fragmentaryczny,
wieloznaczny, czesto zrozumialy tylko dla niego i nie mysle¢ o jakimkolwiek
»porzadku”. Dziennik zawieral szereg notatek dotyczacych roéznego rodzaju
problemow i tematow, formalnie réznorodnych, zwigzanych z okreslong sytu-
acjg zyciowa diarysty. Jedyng, obowigzujaca autora zasada byt chronologiczny
porzadek zapisoéw. Dziennik intymny, speliajacy jednoczesnie role dokumen-
talnego $wiadectwa historii, mogt zawiera¢ zapisy, w ktorych prawda dzienni-
kowa nie byla rzeczywista. Diarysta, Zyjacy w czasie surowej panstwowej cen-
zury, zmuszany byt do samodzielnego przeredagowania i samocenzury swoich
dziennikow. Kierujac si¢ bezpieczenstwem samego siebie, pisarz uciekat si¢ do
falsyfikacji lub przemilczen, zwtaszcza w dziennikach datowanych latami dru-
giej wojny $wiatowej 1 czasow sowieckich (Ockonxkuit 1998: 150-152).

W Rosji na poczatku XX w. w tradycyjnym literaturoznawstwie dzienniki
i notatniki byly postrzegane tylko jako zbiory dokumentalnych §wiadectw o sto-
sunku autora do tych lub innych wydarzen. Kwestia ich ewentualnej funkcji ar-
tystycznej w ogole nie byla poruszana, poniewaz, jak twierdzi Nikotaj Bogo-
motow, badacz zajmujgcy si¢ dziennikami przelomu XIX i XX wieku, olbrzy-
mia cze$¢ literatury memuarystycznej z reguly byta badana tylko i wylacznie
w celu zdobycia informacji o pisarzu (boromosos 1999: 202).

W pierwszych dziesi¢cioleciach XX wieku zaszty zmiany zar6wno w stru-
kturze dziennika, jak i w ocenie tego gatunku przez literatow i badaczy. Zda-
niem Bogomotowa, zardéwno symbolisci, jak i tworcy reprezentujgcy inne typy
swiadomosci pisarskiej, uznali warto$¢ artystyczng zapisu dziennikowego 1 za-
czeli $wiadomie wykorzystywaé zasady dziennikowosci (quasi-dziennikowo-
sci). Przykladem takiego przetomu sg zapisy dziennikowe Walerija Briusowa,
w ktorych poeta miat mozliwo$§¢ stworzenia obrazu ,,prawdziwego dekadenta”
przetomu wiekow. Te notatki pisarz prowadzit dla samego siebie i nieraz z obu-
rzeniem wspominat o ludziach, probujacych przeczyta¢ jego dziennik. Dla Briu-
sowa podstawowym zadaniem dziennika byto ukazanie sposobu zycia, najbar-
dziej charakterystycznego dla wczesnego etapu rozwoju rosyjskiego symboliz-
mu. Pisarz traktowal dziennik jako jeden ze sposoboéw przedstawienia samego
siebie — wzorcowego dekadenta, ktory tworzy, czerpigc material ze swojego zy-
cia. Bogomolow uwaza, ze dziennik to sposob artystycznego odzwierciedlenia
zycia jego tworcy. Przyktadem takiego dziennika sg zapisy Wiaczestawa Iwa-
nowa, ktore — wedtug badacza — staty si¢ nie tylko szkolg pisania (psycholo-
gizm, ksztattowanie stylu), ale i szkola zycia, zmuszajaca pisarza do odkrywa-
nia wszystkich najtajniejszych sfer swojej duszy i udostgpniania ich chocby



Dziennik 1917-1921 A. M. Remizowa. Proba lektury 205

i niewielkiemu kregowi odbiorcow. Ujawnienie swojego ,,ja” mialo doprowa-
dzi¢ do poczucia jedno$ci z drugim cztowiekiem i stopniowo stwarza¢ wczes-
niej nieistniejgcg wspolnote z nim. Zapisy Iwanowa, zmieniajace si¢ w listy do
zony, co sam poeta niejednokrotnie podkreslal, formalnie funkcjonuja jako naj-
prawdziwszy dziennik', ale ktérego odbiorca, bez wzgledu na zaktadana intym-
no$¢, bedzie nie sam autor, lecz drugi cztlowiek (boromosios 1999: 202-204).

Dziennik przetomu wiekow, wedtug Bogomolowa, byl swiadectwem samo-
poznania diarysty, przedstawial mijajace zycie jako proces wspotoddziatywania
cztowieka i tego, co go otacza. Pokazywal go nie retrospektywnie, ale w chwili
powstania wspotoddzialywania, co pozwalalo na zachowanie autentycznych
emocji (boromonos 1999: 204). Kiedy diarysta dojrzewat do tworzenia dziet ar-
tystycznych, ktore przejmowaly role gromadzenia wrazen i przezyé¢, wtedy
ograniczal lub zaprzestawatl tworzenia dziennikéw, tym samym potwierdzajac
koncepcje R. Zimanda o ich ,,grafomanskiej” funkcji. Polski literaturoznawca
uwazat, ze prowadzac dziennik, szczegdlnie w latach mtodosci, diarysta zaspo-
kajat wewngtrzng potrzebe pisania.

W dzienniku przyszly pisarz probowat stworzy¢ wlasng poetyke, ksztalto-
waé swoj Swiatopoglad, zbiera¢ tzw. ,,materialy robocze” przeznaczone dla
przyszlej dziatalnosci literackiej, planowac, a takze wiacza¢ do niego swoje pierw-
sze proby pisarskie, komentujac je lub cytujac komentarze innych. Ale na
poczatku typowej dziatalnosci artystycznej diarysta czesto ,,porzucal” dziennik,
kierujac swoje ,,grafomanskie” wysitki na artystyczng, bardziej literackg droge
(Zimand 1990: 56).

Wraz z wzrostem popularnosci dziennika zauwazono, ze jesli wczeénie;j,
w wieku XIX i w pierwszych dziesi¢cioleciach XX stulecia, autorzy dzienni-
kow nie liczyli na publikacje (przynajmniej za zycia diarysty) swoich notatek,
to, wraz z coraz wigkszym zainteresowaniem czytelnikow literaturg memuary-
styczna, czesciej mozna byto natknac si¢ na ich starania, by wydac swoje zapisy
dziennikowe, ale juz w opracowanej formie (Ockorkuii 1998: 143).

Dzienniki, ktore autorzy tworzyli z przeznaczeniem dla szerokiego odbiorcy,
byty czgsto ,,ubarwiane”. Czytelnik znajdowat tam wydarzenia i przezycia, kto-
re w rzeczywistosci nie miaty miejsca. W ten sposob powstawato zjawisko za-
cierania granic miedzy nowg quasiliterackg formg dziennika i utworami czystej

! Jak zauwaza Roman Zimand w pracy Diarysta Stefan Z. Z dziejow form artystycznych w lite-
raturze polskiej (Wroctaw 1990, s. 14—15): przejscie dziennika do listow lub odwrotnie byt szero-
ko rozpowszechnione. Marina Cwietajewa w krotkim czasie korespondencji z Aleksandrem Ba-
chrachem dokonata takiego przejscia gatunkowego. Kiedy wymiana listow si¢ urywa poetka
zaczyna prowadzi¢ zapisy Biuletyn choroby. Po wznowieniu korespondencji Cwietajewa natych-
miast wysyla swdj dziennik jako list do Bachracha. Od dziennika do listu tatwo przechodzit doj-
rzaly diarysta Andrzej Bobkowski, na co pozwalato podobienstwo gatunkow listu i dziennika.
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literatury (por. Kochanczyk 1998: 143). Z powodu zmiany sposobu rozumienia
sensu intymizmu i osobowosci ,,ja” — obiektu wypowiedzi, dzienniki zaczgty
wypehia¢ funkcje dzieta artystycznego (Milecki 1983: 50).

W drugiej potowie XIX i w pierwszych dziesi¢cioleciach XX w. w literatu-
rze rosyjskiej rowniez obserwujemy wzrost popularnosci dziennikow. Piszg je
Lew Totstoj, Michait Priszwin, Antoni Czechow, Aleksandr Blok i wielu in-
nych. Spotykamy wiele utworéw, ktorych zrodet mozna doszukiwac si¢ w tzw.
»wypowiedziach osobistych”. Przyktadem moga stuzy¢ Rzeczy minione i roz-
myslania A. Hercena, oparte na dziennikowych notatkach pisarza lub utwory
Priszwina (opowie$¢ Mupcras uawa i Pab obe3zvanun, esej bauimaxu, opowia-
danie Poouuxu Bepenoes czy Jlenun na oxome). Korzystajac z materialow
dziennikowych przy tworzeniu dzieta literackiego autorzy rezygnowali z wielu,
tak typowych dla dziennika, elementow psychologicznych, szczegotow i sytua-
cji z zycia, zwlaszcza majacych osobisty charakter.

Zrédet dziennikowych mozemy si¢ doszukiwaé¢ réwniez w dzietach A. Re-
mizowa. Na podstawie Dziennika 1917-1921 autor, juz w latach emigracji,
stworzyl wiele utworow, wsrod ktorych najwazniejszymi sa: Bszsuxpeuwnas
Pyco, Ocnesuya, powies¢ Karnasa i kronika Bceobwee soccmanue. Rozwinat
w nich motywy dziennikowe.

Drziennik 19171921, napisany przez Aleksieja Remizowa w latach rewolu-
¢cji i komunizmu wojennego, jest pierwszym dokumentem tego rodzaju, dostep-
nym dla badaczy spuscizny pisarza. Ukazuje wydarzenia historyczne w powig-
zaniu z wilasng biografia. W niepowtarzalnym ksztalcie gatunkowym dziennik
Taczy w sobie nie tylko cechy réznych form dziennika (intymny, dziennik-spo-
wiedz, dziennik-kronika, dziennik-dokument), ale rowniez elementy innych ga-
tunkow literatury memuarystycznej (wspomnien, notatnika, eseju, listu) i litera-
tury czyste;j.

Drziennik 1917—-1921 sktada si¢ z dziewigciu zeszytow rekopisu, ktore nie za-
chowaty si¢ w najlepszym stanie (niektore zostaly nadpalone, brakuje fragmen-
tow tekstu) i dotgczonych do niego osobnych kartek. Sam autor systematyzowat
je dwukrotnie, po raz pierwszy w latach 1920., w okresie pracy nad ksigzkg
Bseuxpennas Pycv. Wtedy pojawily sie tytuly poszczegdlnych zeszytow: drugi
— 1. Opw. 27.VI-1.VIL1917; trzeci — Ill; czwarty — IV. Pocmans. 10.VIII.—
—25.X.1917; piaty i szosty — V. Bemve.26.X.1917-1918; siodmy — VI. 3aay na
nenvke. 1919—20 0o nepeesda na Tpouyxyio oo 30.VI. Ilemepbype; d6smy —
Towxky 1921.31.VI—1921.5.VIII; dziewiaty — 3aepaoumenvhvie sexu — przepisa-
ne fragmenty powaznie nadpalonego trzeciego zeszytu) (I'paueBa 1994: 407).
Kolejny etap systematyzacji materialu przypadl na lata powojenne, o czym
swiadczy notatka:
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A. Remizoff. 1917-18-19-20-21. Anekceit Pemn3os. Bzsuxpennass Pycp. Otkyna mommia
Bzeuxpennaa Pycv. Mol nueBHuk 1917 r. C 1 mapra 1921, a ¢ 5-ro VIII nauunaerca Hame
CTPAaHCTBOBAHME (XOTeJ Iepenucarb, HO Ui IJla3a Hepa30opdIHBO)

10.X.1948

W okresie do 1948 r. zagingl pierwszy zeszyt rekopisu (1-26 marca 1917 r.),
a pozostate pisarz postanowil odrestaurowac, sklejajac kartki tasma, co spowo-
dowato znaczne zniszczenie tekstu. Autor Sidstr krzyZzowych swoje zapisy pro-
wadzit od 27 lutego 1917 r. do 10 pazdziernika 1921 r., do momentu ostatecz-
nego wyjazdu z Rosji.

Pierwszy zeszyt Remizow praktycznie w catosci poswigca przedstawieniu
dwoch rewolucji rosyjskich. Autor opisuje wydarzenia, ktorych sam byt §wiad-
kiem, streszcza artykuly zamieszczone w gazetach, mowiace o sytuacji w kraju.
W nastepnych czegsciach Dziennika Remizow skupia si¢ na zapisaniu tego, co
dostrzegl na ulicach: scen z zycia codziennego, ustyszanych dialogéw, opowia-
dan naocznych §wiadkow, zarzucajgc zadanie uwieczniania toku ,,oficjalnej hi-
storii”.

Kazdy zeszyt zakonczony jest ,,przypadkowymi”, ustyszanymi przez niego
stowami, wyrazeniami i uwagami autora (,,ba0Obr: mTypmana moimanu! 3abac-
ToB[muK] [?] HE B TUIaThM XOAWT, a B [1 Hp30.] monmacthk Henb3s (PeOEHOK).
Conpat: momoxaute 0abbl Mac[mo] Oyxmer nemesne. baba: 0abObe kmaTh He
Moryt”; s. 428) lub fragmentami z gazet. Inaczej konczy si¢ zeszyt trzeci, gdzie
na ostatniej stronie autor Oli przepisal tekst blizej nieokreslonego Dokumentu
Esentutskiego, kontraktu przedslubnego dwojga nieznanych ludzi, o ktorych po-
zniej pisarz w ogole nie wspomina. Zeszyt siodmy i 6smy (V1. 3asy na nenvke.
1919-20 0o nepeeszoa na Tpouykyio 0o 30.VI. [lemepoype; I'owxy 1921.31.VI—
—1921.5.VIII) konczy si¢ wycinkami z nieznanych gazet i stowami staroruskich
czastuszek (,,[Iumry Tebe muceMo, cTuxamu | mupoM 4epHuito moero | Ho s mpo-
Iy TYT Bac cl€3aMu | Hy pacToixyiTe MHe ero”; s. 491). Z kolei ostatnia czg$¢
— Baepaoumenvhule eexu, to przepisane teksty niektorych nadpalonych fragmen-
tow trzeciego zeszytu, o czym §wiadczy wiele powtorzen z 1. Dziennik konczy
si¢ dwoma tekstami: Bowuiouasi mopocecmsyowas obesvsina... 1 Uz Bpemen-
Huka, a takze esejem: U3 Paboueii mempaou 1920-x ce, w ktérym zawarte sg
przemyslenia Remizowa, dotyczace ludzkiej natury.

2 A. Pemmsos: Juesnux 1917-1921, [B:] Munyswee. Hcmopuueckuii anbmanax, pen. B. Annos.
Mocksa—Cankr-IlerepOypr 1994, s. 417. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Numery
stron podano w nawiasach. Zachowana jest oryginalna pisownia autora. Skroty autorskie rozszy-
frowano w nawiasach kwadratowych. Stowa nieczytelne zaznaczone sa w nawiasach kwadrato-
wych, jako [1 Hp36.], cyfra oznacza ilo$¢ wyrazow. Znak zapytania w nawiasie kwadratowym to-
warzyszy stowom, ktérych domyslaja si¢ autorzy wydania dziennika.
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Taka otwarta i luzna kompozycja dziennika Remizowa pozwala na zamiesz-
czanie w nim rdznego typu i pochodzenia notatek, zwigzanych z wydarzeniami
w realnym $wiecie, ocen, refleksji, przytoczen wypowiedzi innych ludzi. Zapisy
dziennikowe nie sg rezultatem zdyscyplinowanej i systematycznej pracy pisa-
rza, a wynikiem catkowitej wolno$ci od kanondéw. Sg to czesto przypadkowe
notatki politematyczne, odzwierciedlajgce wydarzenia przezytego dnia i ich od-
dzialywanie na diaryst¢ (por. Gotuszka 1991: 98).

Otwarta kompozycja dziennika wplywa na jego synkretyczny charakter.
Mieszczg sie w nim rézne odmiany gatunku: dziennik-spowiedz, celem ktérego
jest rozmowa z samym sobg i rozliczenie si¢ z wlasnych czyndéw i uczué (,,51 ne
crpammBaio, 3a 4yTo 370 MHe? Sl 3Halo, 3a 4yTO 3TO MHE. MHOTAa Ka)xeTcs, HeT
JUTS MCHSI UCKYIJICHHS W B TaKMe MHHYTHI JyMar S XOTh ObI MO KOJECO
MOMAacTb, 4YTOOBI pa3naBuiIo U OyX BoH); dziennik-dokument, ktory odzwiercie-
dla wydarzenia zwigzane z rewolucjg i latami porewolucyjnymi (,,¥Y cia0bix
Tro/Iel COOBITHS MOCTETHIX JHEH U MOTPSICEHUST U HEYCTPOSHHOCTD U Oyyliee
MOXET TpocTo aymry ciomMutTh. Hamo cuny Bomm, nyxa. IlperepneBumiuit o
KOHIla criacaercs’; s. 422) oraz dziennik-kronika — lapidarny wykaz ostatnich
dni Remizowow w Rosji:

7-20 YTtpoMm SmOypr, cTosmu 1o 8 yTpa 3ps

8-20 OOBICK.

9-20 B 11 4[acoB] Beu[epa] nmpuexanu B Hapy. Cunenu no 10-ro Bedepa. Beuepom Obuia

ne3uH(EKIs U B KapaHTHHE.
11.VIII. Kapantus. YTpoM 10 nogauu obena [?] Ha Bok3aje BhIrpy3ka Oaraxa (mepexon yepes

Hapgy) [...].
23.VII. Ytpo. [Ipuexamu. Cunum B KOMHATE ¥ XKAEM: ITycTAT a1 Hac wiH [1 Hp36.] (s. 501).
Drziennik nawigzuje takze do innych gatunkow literatury memuarystyczne;.
Od wilasciwego wspomnieniom retrospektywnego zwrotu zaczynajg si¢ zapisy
pisarza (,,Haganoce 310 23-r0, ¥ TOIBKO YTO CEroAHS MOTY 3amucarh KOe-4To,
MMOTOMY 4TO OBbLI B Upe3BbIuaiiHoM BoHeHuu”; s. 417). O cechach typowych dla

diariusza $wiadczg doktadnie przytoczone rachunki oraz wykaz czasopism od-
danych do biblioteki:

12.XII. 6.435 p. + 643 p. 50 = 7076 p. 50 6.435__ 2
3.503 p. 86 3217.50
10.582 p. 36 1250

1967. 50 (s. 488)

Peectp mucem B IlyOn[munoii] bub[mmoreke]

1 1902-3-4 — 73 X 1913 — 181 Ilucem B.B. Po3zanora — 17
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I 1905 — 82 XI 1914 — 137
II 1906 — 146 XII 1915 — 257
IV 1907 — 93 XIII 1916 — 278 XIX 1920
V 1908 — 100 XIV 1917 — 202 XX 1921
VI 1909 — 69 XV 1914-1918 — 135
VII 1910 — 103 BOiiHa XXI 1921
VI 1911 — 183 XVI 1918 — 176
IX 1912 — 224 XVII 1919 — 170

1073 XVIII 1906-1914 — 48

1554
1074
1627 (s. 489)

Pisarz, nie majac mozliwo$ci porozmawiania z wlasng cork¢ sam na sam,
korzysta z formy listu, opowiadajac Nataszy o jej dziecinstwie i swoim rodzi-
cielskim oddaniu: ,,BoT u MHe 3axorenoch Hammucath TeOe, pacckazaTh TeOe
0 Tebe ke. A TBI MHE OTBETh, NOJY4YWJIa Ju MHUCHEMO. 1 TeOe emé Hamumry.
Ponunack ThI B JIVHHYIO BECEHHIOIO HOYb, KOTJ[a HAYAIOCh [[BETCHUE KAIlITAHOB
[..]7 (s. 449)°.

Dziennik Remizowa konczy esej — dwadziescia krotkich paragrafow, w kto-
rych pisarz wypowiada si¢ o sytuacji politycznej, emigracji, zniewoleniu narodu
przez wiladze bolszewickie, zmianach w mentalnosci Rosjan, strachu i probie
zachowania czlowieczenstwa:

JIro60Bb He UMeeT rpanuL. Jlro0smume HailnyT apyr apyra. M camoe riiaBHOE B )KHU3HU JIIOOOBb
(s. 514).

Bo[T] uro emé s moHsu1 B Hamied >ku3HU B Poccuu, 3a 9TU rofbl: IPUXOAMIIOCH BCE BpeMs
JIOKa3bIBaTh, YTO THI YEIOBEK, a BCE IIUIO MPOTUB DTOTO MPU3HAHHSA M O00phOa OBLIO y)KacHas;
Ecimm xopomrero uenoBeka yBHIWINb, Ha cepaie Jjerde (s. 515).

Dziennik ujawnia jeszcze jeden aspekt swej odrebnosci gatunkowej. Intymny
charakter wypowiedzi diarysty, odkrycie subiektywnych przezy¢, przybiera czg-
sto posta¢ liryczng:

Ipexxne s moOum 3BE3MBI M B 3BE3max BHUIEN cebe 3HAK, s HE MOI pas3rajgaTh, HO HeIlpe-

OJIOJIUMO TSHYJICS K 3BE37aM. A ¢ BecHbI 1920 T. s momo6ui Berep — Bel. 1 ero mouyscTBOBa,
Kak Korjga-to 3B&3apl. M nmyma most k Hemy. Yepes Hero mos cBsi3b ¢ MupoM (s. 515).

3 Natasza Remizowa, wychowujac sie w Berestowcu (rodzinnej siedzibie zony pisarza) z dala
od rodzicow, traktowata Remizowow chtodno i podczas ich trzytygodniowych odwiedzin, starata
si¢ ich unikad.
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Lirycznos¢ widoczna jest takze w czestych zwrotach inwokacyjnych pisarza
do ,,Rosji, Rusi”, w ktorych wyraznie wida¢ nastawienie wypowiedzi ,,podmio-
tu lirycznego” na adresata — upersonifikowang Rosje:

3auena T Mosi Pych anmbiMu makamu. Buxy Te0st yOpanHOH HeBecCTOil.

locnoxa Benukas Poccus. Hamo xo Bcemy ObITH TOTOBY. A TiIaBHOE K CMepTH. 51 clI0BHO
ymep. M BOT Tenepp HauMHaro *u3Hb. M1 3TO HE OIMH A WM Tak HE TOJBKO CO MHOH. Moryt

3aBoeBaTh HeMIbl. Ho yx 910 He OyzeT Tak crpaiuHo. [J1aBHOe Ha0 OBITH KO BCEMY FOTOBY.
3amaranace Poccus (s. 424).

W swoim dzienniku Remizow stara si¢ przestrzegac¢ typowej dla tego gatun-
ku zasady chronologicznego prowadzenia notatek. Kazdy zapis zaczyna si¢ od
elementu metatekstowego: doktadnej daty (czasem z ukazaniem godziny), cze-
go przykladem jest szczegolowe ,,sprawozdanie” z przebiegu choroby pisarza,
notujacego swoja temperature:
25.1X. Ilonedfenvnux]. Cepeues Oemb.

9 y[acoB] — 39,5 Ilpuesxan nfokrop] Jlaur, 6sun [1 Hp36.], [Tpu[mBun],

12 4[acoB] — 40 Pasym[Huk], 3aMATHH — JIOMUIO.

6 u[acoB] — 40,3

8 u[acoB] — 38,8

26.IX. Bmopnu[ux]. Hoanna boeocnosa

9 y[acoB] — 38,9 IIpekparunocs smext[pudectBo], B.A. coobpasun, uto y [1 Hp30.]. Jlexxan Hu

*KuB, HU MEPTB [...] (s. 460).

Jednak autor Dziennika nie zawsze jest wierny zasadzie chronologii. Zda-
rzaja si¢ przemieszczenia migdzy notatkami: zapis z 12 lipca 1917 r. znajduje
si¢ miedzy notkami z 151 16 lipca 1917 r., a jego data znajduje si¢ pod tekstem.
Cze$¢ piata dziennika Bemwe..., zaczyna si¢ od daty-autografu ,,1 mas 19187,
ktora wstawiona jest nad wycinkiem z gazety pt.: Hoeswlil 6euepruii uac, nato-
miast tuz pod nim kontynuowane sg zapisy z 1917 roku, co diarysta wyraznie
podkreslit podaniem roku w nawiasach ,,[1917]” (s. 468) i zaznaczeniem
poczatku nastepnego — 1918 roku.

Remizow korzysta z réznych oznaczen dat swoich notatek i zmienia sposoby
datowania w obrebie jednego zeszytu. W trzecim zeszycie (/1]) cztery pierwsze
zapisy oznaczone s3: ,,1 urons; 2 uroHs” itd., kolejne zamienione si¢ skrocong
formg ,,6.VI; 7.VL.”. Czasami pisarz dodaje w nawiasie nazw¢ dnia tygodnia
[,,7.VIIIL. (monenensuuk); 10.VIIL. (uetBepr)”’] lub jednoczesnie uzywa starego
i nowego datowania, zgodnie z kalendarzem julianskim i gregorianskim
(,,15/2.VII. Ilouenenvuuk; 12 apr./30.VII. nmoHenenbHUK”).

W notatkach diarysty mozna znalez¢ kilkudniowe, a nawet kilkutygodniowe
czy kilkumiesigczne przerwy, nie tylko miedzy kolejnymi zeszytami, ale
1 wewnatrz nich. Na poczatku cz¢sci 6smej Dziennika — 'owky..., po pierwszej
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notatce: ,,30.VI. Ha HOByI0 kBapTupy mnepeexanm...” (s. 492) nastgpuje zapis
z 5 sierpnia 1920 roku. Z kolei zeszyt Bemwe... diarysta konczy notatkg z 23
sierpnia 1918 1., a kolejny zaczyna od dnia 3 marca 1919 r.

Gatunek dziennika, tym samym i Dziennik Remizowa, charakteryzuje si¢
specyficznym sposobem prowadzenia notatek, dajgcym w efekcie rozwarstwie-
nie tekstu. Milecki, analizujgc poetyke dziennikow francuskich od XVIII do
pierwszej potowy XX wieku, wyodrebnia dwa typy fragmentacji: makro- 1 mi-
krofragmenty, ktore w tekscie wydzielane sg za pomocg elementoéw metateksto-
wych, okreslajacych daty, miejsce, czas dokonywanych przez diaryste zapisow.
Mikrofragmenty mogg sktada¢ si¢ z jednego lub kilku akapitow, oddzielnych
zdan, rozrzuconych po calym utworze, ktore, po zebraniu ich wszystkich,
sktadajg si¢ w jeden spdjny tekst lub oddzielne makrofragmenty, dotyczace po-
szczegolnych tematow, poruszonych w dzienniku. Takie uporzadkowanie nie
jest rezultatem wcze$niejszego przemyslenia kompozycji (co spotykamy np.
w powiesci) lecz chronologicznym, $cisle powigzanym z wydarzeniami zycia
codziennego powstawaniem kolejnych zapisow (Milecki 1983: 95-96).

W dzienniku rosyjskiego pisarza czgsto mozemy si¢ spotkac ze zjawiskiem,
polegajacym na tym, iz opisujac jakie§ wydarzenie pisarz nagle je przerywa, by
wroci¢ do niego w innej czgsci, w chwili, kiedy na nowo zaczyna je analizowac
i przezywaé. Na tym wlasnie polega typowa dla dziennika fragmentaryczna
konstrukcja tekstu. Dlatego dopiero po przeczytaniu catego Dziennika, jesteSmy
w stanie pozna¢ poglady Remizowa i zanalizowac jego ocen¢ wydarzen, a takze
wyobrazi¢ sobie relacje, panujace migdzy pisarzem a jego znajomymi i krewny-
mi.

Autor Siostr krzyzowych stosuje ,,mikrotekstowy” sposob narracji, nicocze-
kiwanie przechodzac z jednego tematu do drugiego. Dotyczy to przede wszy-
stkim osoby Nataszy i Serafimy. Watek corki Remizowoéw widoczny jest
zwlaszcza w drugim rozdziale Dziennika. Migdzy interpretacjami wydarzen hi-
storycznych obserwujemy czgste, rozrzucone na przestrzeni catego tekstu zwro-
ty do Nataszy lub krotkie uwagi na jej temat. Pelen obraz corki pisarza pojawia
si¢ dopiero po wyselekcjonowaniu dotyczacego jej materialu mikrotekstowego
i ztozenia go w jedng ,,makrotekstowg cato$¢”:

Ecnu Jlennn sto BonotHukos, To bielixman (OyJlIOYHMK aHAPXUCT) 3TO aTaMaH XJIOMOK, JAJIS
KOTOpOTO Pa300i — COILMAJIBbHBIA MPOTECT.

Tenepp ckaxy o Hatame: 3amernn ceromHs oueHb BpakaeOHbIA e€ rna3 Ha MeHd |[...].
Hat[ame] 13 ner. 5l momuio cebs B 3ty roxsl. S mepemén u3 III xmacca B IV (s. 433).

MHe BCTpeTWIHChH I1Ba MOHaxa. ,,Her, — roBopur omuH. — Beixon ectp”.
Hartama ouenp ropsuas. Ilnoxo el B >xu3Hu Oyner, TpyaHo el Oyner.
Hexopomme moau! BoTt korga 00BUHSIOT BCeX MPOCTHIX JIFOAEH TOIBKO B pasboe [...] (s. 440).
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To samo mozemy zaobserwowa¢ w wypadku notatek dotyczacych zony pi-
sarza. Materiat dziennikowy na jej temat nie jest duzy, ale mikrofragmenty, czg-
sto nie zwigzane z minionymi i aktualnymi wydarzeniami, méwigce o Serafi-
mie, jej stanie zdrowia, cigzkich warunkach zycia w porewolucyjnej Rosji,
sktadajg si¢ w makrofragmenty, ktore, jako catos¢, odzwierciedlajg troske auto-
ra Siostr krzyzowych o zong, jego pelen ciepta stosunek do niej.

Wnért noxap. Beinun Beuepuue rasersl. becokout, kak-to C.II. exner ¢ dpapdoposoro 3aBona
(c. 426).

20 (cy6[6orta]) 3axBopana C.I1. Xoneuuctur. Bee 3Tu 11 B TpeBore u 3a60Tax. A yTo ObIBaeT
Ha cBaToi Pycu — cMmyTHO Ha mymie 3a He€ U OOJBHO.
23.V. Berana C.II. (c. 428).

(Yepnuros) B maBkax mycto. I'me pacnponaHo, a rae u BoBce HeT Hudero. S mposomun C.II.
M BepHyJcs B roctuHuny. W cmwxy TyT B pasMbinuieHHsX. IInTe odensb xouercs (c. 453).

Swobodna kompozycja dziennika sprzyja takze niejednorodnosci stylu. Wy-
powiedzi pisarza czgsto zmieniajg swoj charakter. Od bardzo szczegotowych,
dtugich i doktadnych zapisow, szczegblnie na poczatku Dziennika, dotyczacych
przede wszystkim sytuacji politycznej Rosji, przechodzg w kroétkie informacje o
tym, kto przychodzi do domu Remizowow, jak czuje si¢ Serafima, z czym ro-
dzina pisarza musi si¢ borykac:

CoOupascs CKOJIBKO AHEH, a BBILIET KaK pa3 B TaKOH NeHb A MEHS HeBbIXoxuil. TpamBait
octaHoBwics 3a [lonuneldckuM MOCTOM M NPHULUIOCH BBIMTH: Ka3aKM U HApOJ, Ka3aku COIl-
POBOXK/AIOMHUE C JUIMHHBIMHM NUKaMH, PaHbIlE BUJEN TOJBKO Ha KapTHHKAX, a pa3be3iKarolinue
0e3 nuK, ¢ Haraiikamu. Hukakoro 6ecnopsiaka, Beiaep:kanso|...] Y Ha mkeHepHo#l pazbesxanu
Ka3aku M 10 caMoil jaBku (s. 418).
22.X1. Buepa Obu1 Moii 15-net[Huii] robuneii. Hukoro ne 6puto. Hakanyne mpuxoa[un] Pasym-
HHK.

Pactonoper. CoGaku. ,,Camu u rmasku cagwin’” (y 3meit) [...].

26.XI. 3 myma + 15 ¢. 120 + 15 = 135 ¢. (ctp. 471).

Doktadny zapis zastyszanych dialogdw przyspiesza narracj¢, a sam autor
ujawnia swg role obserwatora i kronikarza:

Ha yriy 12 nunum bonsworo mpocmnekra 2 KpacHOrBapAeha ¢ pyk OTHUMAIOT Y Ta3eTYULIbL
rasersl.
— Bourecs, uTo6 He y3HaNIM, KaK B HapoOJ CTPEIIUIIM.
— Kro crpemsn?
— bonbumeBuxu.
— Cwmeews 1o — U moBén.
— 51 wumas, meHs orpabwmu! (s. 473).

Niezwykle wyczulony na ,,inny” sposéb mowienia, autor dostrzega sposob
wypowiadania si¢ swojej corki i, korzystajac z mowy pozornie-zaleznej, nasla-
duje Natasze: ,,Buepa cipiman xak Harama roBopuia o ,,[TOJUTHKE” BCAKYIO
MyTaHUIy U mpo AmurpantoB” (s. 439).
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Pisarz nie trzyma si¢ jednego, wczesniej wybranego sposobu narracji. Tekst
utworu, czasami zamkniety, w ktérym pisarz mowi tylko o sobie i do siebie,
momentami nieoczekiwanie zamienia si¢ w otwarty, kiedy to Remizow zwraca
si¢ do konkretnego adresata (Natasza Remizowa) lub do blizej nieznanej grupy
0sob:

51 ¢ To6oii 1 IBYX CIIOB HE CKa3al, s TOJIBKO CMOTpEN JAa 310poBaics. S ¢ ToOo# U ABYX CIIOB
HE CKa3aj, sl TOJIBKO CMOTpeN Aa 3I0pPOBAJCH., KOrga Thl MPOXOAMIA MO ABOPY. A CIBIIIATh

ST MHOTO CIIBIIIAJ, KaK Thl TOBOpHia. M oueHb MHE MOHPABUIIOCH, C KAKOH TOPSYHOCTHIO ThI 32
MHTEJUTUTCHLUIO 3acTynanach (s. 449).

[...] 3naere, ObIBaeT y MEHS Takoe UyBCTBO, TOUYHO s BHHOBAT Iiepe]] BceMH. M MHe xouercs
MIPOIIEHbS IPOCHTH y Besikoro (s. 481).

W Dzienniku spotykamy si¢ takze z adresatami zbiorowymi (Rus, Rosja, Eu-
ropa). Rosja czesto jest podstawowym tematem utworu, a w krotkich zapisach
Remizow diagnozuje sytuacje, w jakiej znalazla si¢ jego ojczyzna:

Espona! Crapas EBpona nepsas e pacIuIIoeTcsi ¢ HAMHM 3a TO, YTO HET caMOi ¥ HepBOOBITHOM

gectd. Poccrsi, Xo4uels ocyacTIMBUTE EBpory, Xo4enb NOAHATh OypIO U CMECTH M Ha 3araje
BCSIKHE BEXH CTapoil km3HU. [...] [onroda! [Tornmaere nu BEL, uto 3HauuT [onroda? (s. 473).

Autor czasami zmienia nie tylko adresata wypowiedzi, ale rowniez realnego
narratora. Tak dzieje si¢ wtedy, gdy pozwala zonie zajrze¢ do swojego dzienni-
ka 1 wprowadzi¢ don wlasne notatki, o czym $wiadczy sen, zapisany r¢kg Sera-
fimy:

A.P. crout y nBepeil B manke «yu€Hoit» u B maneto (1 Hp30.) 1 A.P. ckazan: ,,MeHs Benb
apecTyroT”.

U s cMOTpro, BOKPYT' CTOAT CONIAThl U CUIAT (?) KPyroM COJIAThI.

OT yxaca HE MOTY PacKpbITh PTa, SI3BIK MOBopauuBaercs (S. 499).

W Dzienniku pisarz jest, w zasadzie, jedynym podmiotem wypowiedzi, co
sprzyja wrazeniu zamknigtej komunikacji wewnatrz tekstu. Autor jest jednocze-
$nie adresatem i nadawcg. Mowi o sobie samym i jednocze$nie analizuje wtasne
podejscie do zycia i wydarzen historycznych (,,6.XI. Cuxy u miady: 94To MHE
Jie7IaTh M3-32 MEHs OmsATh Oena, W3-3a Moei Oose3Hu — 3axBopana Cepaduma
ITaBoBHA™; s. 471).

Z czasem zapisy stajg si¢ coraz krotsze, pod konkretng datg spotykamy od-
dzielne, pojedyncze zdania (,,Bumen Bo cue Bap.®&n. Pemuzony”; s. 480), ich
ekwiwalenty (,,12.VIIL. merthe momos. 13.VIIIL. nepexon B koMHATy 26 U3 5-0ii.
[IpuBaBka ocmbr”; s. 501) lub nagle pojawiajace si¢ rachunki (,,12.XII. 6.435 p.
+ 643 p. 50 = 7076 p. 50 [...]”; s. 487).

W swoim dzienniku Remizow nie hierarchizuje problemow, bedacych
przedmiotem zapisow. Wlasciwy dla gatunku typ narracji sprzyja temu, ze
w jednej krotkiej notatce wystepuje zderzenie informacji dotyczacych ,,wyda-
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rzen zewngtrznych” w stosunku do biografii diarysty, z czysto osobistymi spra-
wami (Lubas-Bartoszynska 1993: 86) (np. wilasna choroba, pogarszajace si¢
zdrowie zony Remizowa lub problemy zwigzane z mieszkaniem). Wszystko to
poglebia wrazenie rozszczepienia struktury dziennika, jego niejednolitosci
i chaotycznoSci:

Bcé Bpems nymain Houbto 0 cyans0e ['ocynaps. Oto xecToko — BeicnaTh B Tobonsck. [lopasuna
MeHsI CBOeH TpycimBOCThIO peub KepeHckoro m AkceHtbeBa c.p.n. JKusot Bcé Gonut. Ceromns

Hayvanach 3abactoBka. Yaro Her, mamu celpoe giino u xned. IIpucinyra komnHaty He yOupana
(s. 457).

Skrotowe, enigmatyczne informacje, czgsto polaczone w jednej krotkiej no-
tatce, komplikujg mozliwos¢ odgadnigcia meritum wypowiedzi. Znajdujace si¢
poza szerokim historycznym i biograficznym kontekstem, czgsto pozostaja wie-
loznaczne i pozbawione okre$lonego sensu. Tekst, nasycony niedomowieniami,
aluzjami, cytatami z nieodnotowanych zrodet, nazwiskami Iub poczatkowymi
literami imion znajomych 0s6b, jest zrozumialy i przejrzysty tylko dla samego
autora (Milecki 1983: 97):

1.111./16.11. Nopoxwute mo6oBbio! [Ipomenne u nmpomanue (s. 474).
14 ase./1 cepeoa Bunen Bo cue Pocnasnes[a], Konu., Har[amy], [1 up36.] (s. 480).

21.111. 51 He mpOpoOK, S HE amoCTOlN, A TOT IMETyX, KOTOpbIH 3amen u orpekumiics I[I&rp
BcroMHUI 0 Xpucre” (s. 489).

Na tej samej zasadzie pisarz czyni aluzje dotyczace jego przysztych utwo-
row. Diariusz daje pisarzowi-intymi$cie mozliwos¢ utrwalenia pojawiajacych
si¢ motywoOw 1 staje si¢ zeszytem-notatnikiem. Remizow kilka razy wylicza juz
napisane lub dopiero planowane opowiadania i bajki, przytaczajac ich tytuly:

1) orHeHHast MaTb-IIyCTHIHA

2) capaHya

3) npsHUKH

4) [2 Hp36.]

5) XBOCT HENogOOHBIN
6) Tomera® (s. 456).

4

Do swoich zapisow autor Siostr krzyzowych wprowadza fragmenty pierwot-
nych wersji dwoch utwordéw, powstatych pod wptywem rewolucyjnych wyda-
rzen w Rosji. W zeszycie Pocmans znajdujemy fragment Oecnesuywt zaty-
tutowany Buoenue (,,PactpocTepThlii KpEeCTOM JieXal s Ha BEIHUKOM IOJIE
U TEJIOM ObLT 51 BEJIMK. B TeMHOTE ropsideit Jiexal s 1 BAPYT CTyKa Tpsicia Bce

4 Zdaniem A. M. Graczewej jest to prawdopodobnie pierwotny tytul opowiadania Jluc
npenooooHbIl.

5 Pierwotny tytul opowiadania Towema eeruxas.
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MoM WieHBI [...]”7; s. 465), oraz czg¢$C rozdziatu piatego Crosa o nocubenu
Pycckoii 3emnu, poetyckiego zwrotu do bezpowrotnie gingcej ojczyzny (z po-
wodu tego utworu Remizow na jakis czas zaprzestal prowadzenia Dziennika):

Pycckuit Hapoa, uto THI crenan?
Trl nckan cBOE cyacTbe M BCE MOTEPSIIL.
OpnypadeHHOH CBHHBEH IUIIOXHYJ B HaBO3.
[losepun:
3eMJII0 CBOIO CBOIO 3a0BLT KOJBIOECTBHYIO
I'ne Poccust tBOSI?

(s. 462)

W dzienniku Remizowa mozna znalez¢ zwroty metatekstowe, odsylajace
czytelnika do wczesniej napisanych utworéw. Analizujac sytuacje polityczna w
Rosji, pisarz widzi analogi¢ migdzy wystepujacym w Siostrach krzyZowych ko-
tem Murka a losem Rosji: ,,ITocienusas Mypka, 3aayiieHHas B KaHaBE OTPaBUT
MHE Bce TBoHM po3bl” (s. 473).

Jak kazdy dziennik, tak i Dziennik 1917-1921 Aleksieja Remizowa stanowi
autointerpretacje losu jego autora. Intymnos¢, spowiedniczo$¢, gleboki subie-
ktywizm w postrzeganiu sicbie i otaczajgcego $wiata sprawiaja wrazenie, ze
dziennik nie byt przeznaczony do publikacji (Maroszczuk 1991: 31). A jednak,
jak mozna przypuszczaé, diarysta liczyt si¢ z przysztym wydaniem Dziennika.
Uznat go bowiem za dokument, znaczace zrodto wiedzy o przelomowym mo-
mencie Rosji. Zwracajac si¢ do potencjalnego czytelnika, autor tak motywuje
decyzje zachowania zapisow:

[...] TyT KOHUarOTCs 3amKMCKU OepecTOBELKHE W HAYMHAIOTCS YEPHUIOBCKUE, S COXPaHAIO0 BCE,
MOTOMY YTO MHUCAJIOCh B 3HAYUTEJILHEHIIMH W3 TOJOB PYCCKOW HMCTOPUM — B TIOJ PEBOJIIOLUU
1917-p1i1 (s. 511).

Skrupulatnie chroniony Dziennik 1917-1921 nie byt opublikowany za zycia
pisarza. Tekst do druku zostat przygotowany na podstawie rekopisow przecho-
wywanych przez rodzing Reznikowow, przyjaciol Remizowow w Paryzu, za-
chowujac wszystkie zasady prowadzenia notatek, autorskg kompozycje, orto-
grafi¢ 1 punktuacje. Autorska wersja dziennika pozwala ujrze¢ w nowym $wiet-
le pewne cechy pisarstwa Remizowa i bardziej wyraziscie, niz w utworach stri-
cte artystycznych ujawni¢ poglady pisarza na przetomie wydarzen historycz-
nych w zyciu Rosji.
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Ksenia OLKUSZ

Archetyp ,,zlego miejsca”.
Opowiadania grozy Algernona Blackwooda

Literatur¢ grozy — niezaleznie od jej odmiany — cechujg pewne state reguty
kompozycyjne, w wigkszosci niezmienne (tak, jak niezmienny bywa mecha-
nizm wzbudzania grozy), dotyczace nie tylko fabuly czy sposobu kreowania na-
stroju, lecz rowniez odnoszace si¢ do charakterystycznej topiki. Posréd kompo-
nentow wpisanych w specyfike literatury grozy najbardziej znamienny jest mo-
tyw ,,zlego miejsca”, realizowany w wielu wariantach. No$nos¢ tego archetypu
wynika z faktu, Ze u jego podstaw lezy przekonanie o ,,zapisaniu si¢” w danym
miejscu dawnych zdarzen, uczynkow, mysli, cierpien, emocji, takze zbrodni, co
pozwala na skonstruowanie atmosfery niesamowitosci czy grozy, niejako
,,unoszacej si¢” nad opisywanym terenem. Ponadto — niezaleznie od wielkosci
obszaru — wyzwala si¢ odczucie klaustrofobiczne, wrazenie zamknigcia, niemo-
znosci wyjscia poza nawiedzone terytorium. Efektem tego jest frustracja i lek,
wzmagajace si¢ tym bardziej, im mocniej bohater pragnie wyzwoli¢ si¢ od ko-
szmaru (czyli opusci¢ nawiedzone miejsce). Ograniczenie wolnosci postaci,
a jednoczesnie przypisanie danemu obszarowi cech negatywnych, determinuje
atmosfere tekstu grozy, wptywajac jednoczesSnie na percepcje czytelnika.

Moze by¢ to konstrukcja niejako zamykajaca jeden archetyp w drugim, albo-
wiem polega na przewarto$ciowaniu, poddaniu przedmiotu zabiegowi od-
wrocenia. A zatem to, co dotychczas uwazane bylo za obszar bliski i bezpiecz-
ny, pozbawione zostaje tych atrybutow, tym samym wpisujac si¢ w ptaszczyzne
niepoznanego, powodujac reakcje stresowe. Dobra egzemplifikacje takiego me-
chanizmu stanowi¢ moze dom, symbolizujacy ,,bezpieczenstwo, trwatosc,
schronienie, twierdzg” (Dom. Kopalinski 1990: 69), ktory w pewnych okreslo-
nych przypadkach (np. w wyniku rzuconej klatwy czy nawiedzenia) zamienia
si¢ w pulapke czy labirynt bez wyjscia.
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Z drugiej strony mozna tu mowi¢ o pewnym tabu lub sferze sacrum, a wigc
pojeciach funkcjonujacych w kulturze na zasadzie pewnych statych. Jesli mowi-
my o nienaruszalnosci tabu, to przewaznie mamy na mysli terytorium, ktére po-
przez swoj sposob istnienia wyklucza naruszenie jego integralnosci. Ten sam
mechanizm dotyczy sfery sacrum. Jednak, jak konstatuje Roger Caillois:

Czlowiek moze jedynie wzgardzi¢ §wiatem profanum, sacrum za$ pociaga go, poniewaz potra-
fi wzbudzi¢ jego fascynacje. Stanowi zarazem najwyzsza pokuse i najwicksze niebezpieczenstwo.
Skoro budzi groze, nakazuje ostroznos$¢ [...]. W swojej elementarnej postaci jawi si¢ przede
wszystkim jako niebezpieczna, niezrozumiata, z trudnoscia jedynie dajaca soba kierowaé i nad
wyraz skuteczna sita (Caillois 1995: 23).

W duzym stopniu charakterystyka taka odpowiada specyfice ,,zkego miejsca”,
ktore poprzez swoja pozorng nienaruszalnos$¢ (a w tym i groze), stanowi przedmiot
bezustannej ciekawosci, wzbudza pragnienie eksploracji. Jednoczesnie — jako nie-
dostepne 1 niezidentyfikowane — moze by¢ odpowiednikiem sacrum, oferujgcego
doswiadczenia odbiegajace od profanum, a zatem tego, co uznaje si¢ na norme.
Warto rowniez doda¢, ze przestrzen gotycka, jak rowniez postgotycka, jest w zasa-
dzie dualistyczna, gdyz podlega prawu transgresji. Jak pisze Manuel Aguirre:

Gotycyzm zaktada istnienie dwoch przestrzeni: z jednej strony sfery racjonalnosci, $wiata
czlowieka [...]; z drugiej za$ strony istnieje tu $wiat ,,Innosci”, numinosum, tego, co poza zdolno-
$cig ludzkiego pojmowania; obie te sfery rozdziela jaki$ rodzaj progu, a fabuta niezmiennie eks-
ponuje moment ruchu ku jednej z tych sfer, ruchu, ktory bardzo czesto postrzegany jest jako
transgresja, naruszenie granic (Aguirre 2002: 17).

Owa dwuprzestrzennos$¢ najwyrazniej uwidocznia si¢ wlasnie przy wykorzy-
staniu motywu ,,zlego miejsca”, ujawniajacego si¢ jako obszar przynalezny do
innej rzeczywistosci. Przestrzen ta jest w zasadzie progiem czy drzwiami pro-
wadzacymi do nieznanego, niebezpiecznego wymiaru.

Prog jest czgscia Innego. [...] W tym tkwi dwuznaczno$¢ limen — progu, w jego paradoksalnej
naturze. Stoimy pelni wahania, czy prog ten przekroczy¢ — i jestesmy jednocze$nie juz po Drugiej
stronie. Wkraczamy na ziemi¢ niczyja, traktujac ja jako przejscie, ktore wiedzie do Innego: jed-
nak wkraczajac nan, wkroczyliSmy juz w Inne. Stad sam prog przeraza nas tak samo, jak rzeczy-
wisto$¢ lezaca za nim (Aguirre 2002: 20-21).

Istnieje, rzecz jasna, wiele wersji ,,progu” i w zaleznosci od tego, co znajduje
si¢ po drugiej stronie rzeczywistosci, realizowany jest on jako konkretna prze-
strzen — duza lub niewielka.

W tworczosci Algernona Blackwooda wtasnie archetyp ,,ztego miejsca” zaj-
muje naczelng pozycje posréd motywow charakterystycznych dla literatury gro-
zy. W opowiadaniach tego autora istnieje szereg przyktadéw ilustrujacych spo-
soby ukazania i wyzyskania takiej topiki'.

! Jako egzemplifikacje postuza teksty zebrane w tomie Wendigo i inne upiory, bedacym
kompilacjg utworé6w wybranych ,,ze wszystkich zbioréw Blackwooda” (Nowowiejski 2006: 13).
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»Zte miejsca” podzieli¢ tutaj mozna na dwie podstawowe kategorie: prze-
strzenie otwarte i obszar zamknigty. W pierwszej grupie zawierajg si¢ terytoria
naturalne, nie b¢dace dzietem czlowieka lub w niewielkim stopniu mu poddane.
Moze to by¢ obszar tak ogromny jak las w opowiadaniu Wendigo lub tak nie-
wielki, jak mata pota¢ ziemi w Przejeciu. Do kategorii drugiej przynaleza nato-
miast wytwory ludzkie, takie jak domy czy mieszkania, a takze pozostatosci po
nich. Przestrzen taka jest zatem ograniczona rozmiarami budowli, co sprawia,
ze jest jednoczes$nie terytorium szczelnie zamknigtym, o konkretnym wymiarze,
a przez to budzacym wrazenie klaustrofobii. Najwickszag moze by¢ miasto
(Z przesztosci), najmniejsza za$ korytarz (Drugie skrzydio).

Co ciekawe jednak, atmosfera zniewolenia i zagrozenia jest, jak si¢ zdaje,
niezalezna od rozmiardéw terytorium opanowanego przez nieznane sity. Decydu-
je o tym mechanizm wyzwalania stresu, ktory powoduje, ze nawet najwicksza
przestrzen moze sta¢ si¢ zrodtem klaustrofobii, jesli stanowi obszar poddany
dzialaniu tej samej (z reguly niezidentyfikowanej) mocy. Niemozno$¢ ucieczki
zaweza terytorium, powoduje jej — czgsto pozorne — zamknigcie, a w konsek-
wencji rodzi przekonanie o zniewoleniu.

»Z1e” moze by¢ kazde miejsce, pod warunkiem, ze zaistniejg sprzyjajace
transformacji warunki. Czasem odpowiadajg za to zto sily od czlowicka niezale-
zne, wspotistniejace z nim w rzeczywistosci na zasadzie legendy, jak tytutowy
Wendigo, albo ztosliwe chochliki gniezdzace si¢ w niewielkim lesie, jak w opo-
wiadaniu Z przesztosci. Kontakt z nadnaturalnym bywa dwustronny, poniewaz,
cho¢ cztowiek moze naruszy¢ integralno$¢ terytorium numinotycznego, to ruch
odbywa si¢ takze w drugg stron¢ — gdy istota spoza ludzkiego $wiata przekracza
granice.

Na kilka kategorii podzieli¢ mozna réowniez powody, dla ktoérych pewne
miejsca wydajg si¢ by¢ obdarzone negatywng energig. Zrédlem zachwiania
rownowagi moga by¢ przede wszystkim pierwotne moce, ktore nie do konca
zostaly przez cztowieka opanowane. Podobne twory pojawiajg si¢ w opowiada-
niu Wierzby. Opuszczone wysepki na Dunaju staja si¢ bowiem rejonem opano-
wanym przez grozne i krwiozercze istoty, ktore nekaja podroézujacych po rzece
badaczy i niemal doprowadzajg ich do szalenstwa. Trudno wprawdzie uznac to
miejsce za nawiedzone, jednakowoz okreslac¢ by si¢ ono mogto w kategorii sac-
rum, sprowadzonego do kultu Natury. Istotne jest, ze Blackwood, przekonany
o mistycznych atrybutach Natury, obrat przyrodg za zrodto grozy, za najdosko-
nalszy przyktad ,niepoznanego”. Konstatowat bowiem:

Kiedy materialny §wiat rozptywal si¢ w cieniach, mgliscie odczuwalem ten prawdziwy, du-
chowy, przenikajacy na powierzchni¢ rzeczywistosci... W owych snach niemalze dostrzegalem
prawdziwg natur¢ bytu (cyt. za: Nowowiejski 2006: 6).
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Glegboka pokora, z jaka pisarz odnosit si¢ do sit natury, zaowocowata prze-
$wiadczeniem o niemozno$ci pokonania jej wytworow, o slabosci cztowieka
wobec przyrody, a w konsekwencji stwierdzeniem, ze ludzie ,,sa zdolni do od-
czuwania jakim$ tajemniczym zmystem owych tajemniczych mocy, na co dzien
nam niedost¢gpnych” (Nowowiejski 2006: 6). Identyczne stwierdzenie pada z ust
jednego z bohateréw utworu:

Przez cale zycie [...] zdawatem sobie sprawe z istnienia innego §wiata — poniekad lezacego tuz
obok naszego, ale zarazem calkiem oden odmiennego — gdzie zyja i zeruja wszelkie istoty i gdzie
potezne, przerazajace stworzenia spiesza, w sobie tylko znanych celach, to tu, to tam, lecz nasze,
ziemskie sprawy, w poréwnaniu z tym, co zaprzata, sa jedynie nic nie znaczacymi blahostkami,
[...] w gr¢ wchodza bowiem sprawy o wiele istotniejsze, dotyczace dusz (Wierzby. Blackwood
2006: 51).

Tytutowe wierzby to stworzenia zamieszkujace niezbadane, nietkniete cywi-
lizacja obszary; istoty wymykajace si¢ jednoznacznej ocenie, niezidentyfikowa-
ne, a przez to tym grozniejsze.

Tajemne moce ujawni¢ si¢ moga jako relikty czy stworzenia zasiedlajace
przestrzenie graniczace z cywilizacjg — jak w opowiadaniu Z przesziosci, w kto-
rym nieduzy lasek posrod pol zamieszkujg zlosliwe elfy, a wigc istoty mityczne
i magiczne. Podobnie jest w przypadku niesamowitych mieszkancow miaste-
czka z utworu Pradawna magia. Tekst ten jest o tyle interesujacy, ze przestrzen
miejska sama w sobie stanowi dla bohatera ograniczenie. Arthur Vezin zatrzy-
muje si¢ w niewielkiej miejscowosci i pomimo dziwnych spostrzezen, odczué
i przeczué, przez dtuzszy czas nie potrafi podjgc¢ decyzji o wyjezdzie. Czuje si¢
obserwowany przez nienaturalnie zachowujgcych si¢ mieszkancow, a choé
poczatkowo atmosfera miasteczka wydaje si¢ bloga i harmonijna, wkrotce
uczucie niepokoju zaczyna si¢ potggowac. Zreszta juz pierwsze wrazenie, do-
tyczace owej szczegolnej blogosci panujacej w okolicy, zawiera w sobie suge-
sti¢ nienaturalnosci. Bohater odczuwa 6w spokdj jako spowijajacy ,,cate miaste-
czko [...] niewidzialny kokon” (Pradawna magia. Blackwood 2006: 99); krajo-
braz, ktory obserwuje wydaje mu si¢ bajkowy, co podkresla konstatacja, iz
,»W tym miejscu czary przesztosci sa wyjatkowo silne” (Pradawna magia. Blac-
kwood 2006: 101). Obydwa stwierdzenia okazujg si¢ relewantne w kontekscie
dalszych wydarzen i niejako dokumentujg trafno$¢ pierwszych spostrzezen Ve-
zina. Oto miasteczko okazuje si¢ by¢ ostoja ludzi-kotow, ktdrzy posiadajg
magiczne moce i w jaki§ sposob zwigzani sg z praktykami czarownic. Spowi-
jajaca miasteczko atmosfera jest niczym innym, jak tylko pierwszym ostrzeze-
niem, wskazowka dla bohatera i dla czytelnika rownoczesnie. Jest to informacja
o przekroczeniu pewnej granicy, wejsciu w rzeczywisto$¢ oddalong od tego, co
uznawane za ,,naturalne”.
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Przestrzen w estetyce fantastyki grozy jest komponentem istotnym o tyle, ze
w kulminacyjnym punkcie przeksztatca si¢ putapke, z ktorej bohaterowie musza
znalez¢ wyjscie. Z identyczng funkcja wigze si¢ usytuowanie akcji w ,,ztym
miejscu”. Wowczas bohater przeistacza si¢ nie tylko w wigznia danego teryto-
rium, lecz przede wszystkim w ofiarg sit rzadzacych tym obszarem. Bardzo czg-
sto uktad taki przypomina polowanie: jest Scigany — a zatem bohater lub bohate-
rowie — 1 polujacy — czyli stworzenie(a) zamieszkujace dany rejon. Najbardziej
charakterystycznymi przyktadami wykorzystania podobnego mechanizmu sg
opowiadania Z przesztosci oraz Wendigo. W pierwszym z tekstow bohater jest
nie tylko zastraszany, lecz nawet fizycznie atakowany przez ztosliwe duszki. W
drugim natomiast zastosowano interesujacy chwyt, polegajacy na odwrdoceniu
rol. Oto grupka mysliwych z przewodnikiem wybiera si¢, aby upolowa¢ tosie.
Jednak w niedlugim czasie oni sami, a przede wszystkim ich przewodnik, stajg
si¢ obiecktem pogoni. Elementem amplifikujacym atmosfer¢ zagrozenia sg
opowiesci o szalenstwie, jakie dotkneto wielu ludzi, gdy uswiadomili sobie
ogrom, a zarazem i pustke przestrzeni, w ktorej si¢ znaleZli.

Te lasy sg bezkresne, absolutnie bezkresne. [...] Wielu byto takich, co uswiadomiwszy to so-
bie, nie byli w stanie tego wytrzymac i calkiem si¢ zatamali. [...] Przypomnial sobie nagle, ze
jego wuj wspominal, iz w le$nej gluszy mezczyzn ogarniata czasem dziwna goraczka, dziato sie
to, gdy urok mrocznych ostepoéw okazywat si¢ dla nich zbyt silny, a wowczas jak w amoku wyru-
szali przed siebie, ogarnigci na poty fascynacja, na poty utudami, na spotkanie $mierci (Wendigo.
Blackwood 2006: 170).

W poczet ztych miejsc zaliczy¢ takze mozna niewielkg pota¢ ogrodu z opo-
wiadania Przejecie. Zarysowana tu sytuacja koresponduje z przekonaniem o ist-
nieniu w naturze sit nie do konca zidentyfikowanych, podlegajacych nieznanym
cztowiekowi prawom. Przede wszystkim sam wyglad miejsca wzbudza uzasad-
nione obawy co do jego ,,normalno$ci”:

Migjsce, gdzie nie rost ani jeden kwiat czy drzewo, bylo dla nas bardziej niz osobliwe. Roz-
ciggato si¢ na drugim koncu przepigknego, rézanego ogrodu: lysy, nagi placek, gdzie zima prze-
zieral splachetek czarnej gleby [...], latem za$ ziemia byta poprzecinana pegknigciami [...]. W po-
réwnaniu z przepychem ogrodu nieopodal, miejsce to wygladalo jak wymarle, oaza $mierci
posrod enklawy zycia, ognisko choroby btagajacej o uzdrowienie, aby nie rozprzestrzenita si¢ da-
lej (Przejecie. Blackwood 2006: 225).

Wyraznie zaznaczony zostaje rozziew pomi¢dzy rézanym ogrodem, a zatem
miejscem urokliwym, zywotnym a ,,naga ziemig”. Kontrast zbudowany zostaje
pomiedzy bujnoscia 16z i ,,przepychem ogrodu” a martwota, ,,0aza $Smiercig”,
jak okreslone zostaje owo puste miejsce. Opiekunka czy piastunka matego Ja-
ckiego, podobnie jak jej podopieczny, dotkliwie odczuwa obecnos¢ tego skraw-
ka ziemi. Oboje zdaja sobie sprawe, ze miejscu temu brakuje zycia, energii wi-
talnej, ktorg skads musi ono zdoby¢, ,,przeja¢”. Tytut opowiadania sugeruje ta-
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kie wtasnie rozwigzanie, a jego finat wyraznie odnosi si¢ do tej tezy. Puste mie-
jsce w ogrodzie zyskuje ,,normalny” wyglad dopiero wowczas, gdy odbiera ene-
rgi¢ zyciowa cztowiekowi obdarzonemu nig w nadmiarze. A wowczas skrawek
ziemi, ,,cho¢ nikt nie tknat go palcem [...] porost gestg trwa i chwastami, ktore
nawet na pierwszy rzut oka wydajg si¢ bardzo silne [...], wrecz zdaja si¢ tetnic
zyciem” (Przejecie. Blackwood 2006: 234).

Drugg odmiang ,,zlego miejsca” jest obszar nie tyle nawiedzony, co
zwigzany z jednej strony z niepoznanym, z drugiej zas$ z naturg cztowieka. Tak
dzieje si¢ w przypadku Korytarza Koszmaréw z opowiadania Drugie skrzydto,
gdzie zrodlem Igku jest konkretna cze¢$¢ domu, stanowigca portal pomigdzy
$wiatem ludzi a rzeczywisto$cig snu i $mierci.

Do trzeciej kategorii miejsc nawiedzonych nalezg miejsca obdarzone ztg energia
z winy czlowieka. Teoria ta znalazla zreszta swoja wyktadnie w jednym z opowia-
dan, zatytutowanym Pusty dom, bedagcym rozwinigciem klasycznego motywu na-
wiedzonego domostwa.

Niektore domy, jak niektorzy ludzie, jakims$ sposobem od razu zdradzaja, ze sa zte. [...] Mamy
do czynienia z aurg zlowrogich czynéw dokonanych w ich czterech §cianach, wyczuwalna jeszcze
dhugo po $mierci zloczyncy, ktora sprawia, ze u odwiedzajacych to miejsce osob ni stad ni zowad
pojawia si¢ gesia skorka i jeza si¢ wlosy na glowie (Pusty dom. Blackwood 2006: 269).

Nawiedzony dom to w zasadzie ikona ,,zlego miejsca”, najbardziej plastycz-
ne ukazanie z pozoru bezpiecznego, a w rzeczywistosci niezwykle groznego te-
rytorium. Fantastyka grozy odwotuje si¢ do tego motywu z zasadniczej przy-
czyny, o ktorej pisze na przyklad Stephen King w Danse macabre:

Nawiedzone samochody i dworce kolejowe moga by¢ paskudne, ale dom to miejsce, w ktorym
powinni$my zdja¢ zbroje i odstawi¢ na bok tarcze. To wlasnie w domach pozwalamy sobie na zacho-
wanie krancowej bezbronnosci [...]. Gdy wracamy do domu i starannie zamykamy drzwi, chcieliby-
$my mysle¢, ze nasze klopoty zostawiliSmy na zewnatrz. Dobra opowies¢ grozy dotyczaca Ztego
Miejsca szepcze nam, ze nie tyle odcigliémy si¢ od §wiata zewngtrznego, ile sami zamkneliSmy si¢ w
pulapce... razem z ,nimi” (King [br]: 372).

Jest to zatem taka konstrukcja, ktora opiera si¢ na przewartosciowaniu, na
przeksztalceniu jednego archetypu w drugi. Dom, kojarzony z bezpieczen-
stwem, spokojem, harmonig ukazany zostaje bowiem jako zrdédto Ieku, przyczy-
na emocjonalnego dyskomfortu. W identyczny sposob charakteryzuje ten me-
chanizm Anne Rivers Siddons, dowodzac, ze nawiedzony dom to ,,symbol bar-
dzo osobistej grozy” oraz stwierdzajac, ze ,,dom stanowi przedtuzenie nas
samych”, a jego ,,zbezczeszczenie, wtargniecie don jakiej$ obcej sity wywotuje
przerazenie i niesmak. Cos$ takiego jednoczesnie budzi w nas Iek i poczucie ska-
lania [...]. »Skrzywiony dom« to jedna z najbardziej niepokojacych rzeczy na
$wiecie i w oczach kazdej odwiedzajgcej go osoby wydaje si¢ straszliwie inny”
(cyt. za: King [br]: 380-381).
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W opowiadaniu Blackwooda Pusty dom mechanizm ten znalazt niezwykle
czytelng wyktadnig, poniewaz we wnetrzu domu ,,zapisana” zostata zbrodnia,
ktora noc po nocy jest odtwarzana. Ze wzgledu na t¢ niemal rytualng powtarzal-
no$¢ dom uzyskuje tutaj charakter swoistego tabu, sfery sacrum. Jest wigc nie
tyle obszarem obecno$ci tajemnych sil, co znamiennym grobowcem, memento
zaréwno dla ofiary, jak i dla zbrodniarza. Zbezczeszczenie terytorium sakralne-
go wigze si¢ oczywiscie z pojeciem kary, realizowanej w tym konkretnym
utworze przede wszystkim jako zatrwazajace wrazenie obecnosci jakiejs istoty,
podazajacej tuz za bohaterami. Figura nawiedzonego domu wymaga zastosowa-
nia podobnego chwytu w celu u§wiadomienia niewtasciwosci uczynku postaci.
Nadmieni¢ przy tym trzeba, ze tym, co sklania Shorthouse’a i jego ciotke do
zwiedzenia domu, jest cickawos$¢, a zatem do$¢ elementarny imperatyw, kie-
rujagcy poczynaniami czlowieka.

Interesujace jest wszakze, iz Blackwood opisuje miegjsce akcji jako nie rzu-
cajace si¢ w oczy, niewyrdzniajace si¢ niczym.

W wygladzie zewngtrznym [...] domu nie bylo nic, co mogloby znamionowaé mrozace krew
w zylach koszmary, ktdre rzekomo rozgrywaty si¢ w srodku. Nie stal na odludziu ani nie stanowit
niszczejacej ruiny. Stat na rogu ulicy, przy duzym placu i wygladat doktadnie tak, jak inne domy

w poblizu. [...] Nawet plotek przy $mietniku byt identyczny jak wszystkie inne opodal (Pusty
dom. Blackwood 2006: 270).

Narrator pozbawia wigc nawiedzony dom wszelkich zewnetrznych atrybu-
tow, wpisanych zazwyczaj w schemat grozy”. W duzym stopniu niepozornosé
czy nawet unifikacja, odbiega od schematu tradycyjnego, a wigc takiego, w kto-
rym nawiedzony dom nie tylko emanuje negatywng energia, ale tez wzbudza
groze wygladem czy usytuowaniem w odosobnionej okolicy. Z drugiej wszakze
strony nastrdj grozy poteguje si¢ poprzez wprowadzenie elementu zwyczajno-
sci, a wyeksplikowana na poczatku teza o ,,aurze zlych uczynkow”, zostaje
precyzyjnie udokumentowana. Dom bowiem wyrdznia tylko fakt, iz popelniono
w nim okrutng zbrodni¢ — co wigcej, byla to tzw. ,,zbrodnia namigtnosci”.

Opowiadanie Tajemniczy lokator realizuje natomiast model stopniowego
wplywania nawiedzonego otoczenia na emocje i psychike bohatera. Mtody
czlowiek wynajmuje mieszkanie, nie zwrociwszy uwagi na niskg ceng, ktorej
zazadano. Z czasem zaczyna go drgczy¢ jakis niepokoéj, dyskomfort, bedacy

2 Tym samym zreszta uzasadnia powody, dla ktérych bohaterowie decyduja si¢ wejs¢ do
nawiedzonego domu (poza oczywistym — ze ciotka Julia jest ,,op¢tana manig badania zjawisk
paranormalnych”). Iluzja bezpieczenstwa, zawierajaca si¢ w zewnetrznym wygladzie domu, ste-
pia naturalny instynkt cztowieka, ktory ostrzega go przed nieznanym i powoduje lek. Shorthouse
i jego ciotka wchodza do domu, poniewaz jedno z nich poszukuje sensacji, a drugie jest scepty-
kiem. Lecz gdyby dom miat przerazajacy wyglad, statby na uboczu czy byt ruing, bohaterowie nie
zdecydowaliby si¢ na wejScie bez wyrazniejszego uzasadnienia.
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kombinacjg rozmaitych czynnikéw. To, co poczatkowo bylo zaleta mieszkania,
staje si¢ dokuczliwe i wzbudza Igk. Gradacja nastroju grozy polega tutaj po pie-
rwsze na zasugerowaniu odosobnienia pomimo zlokalizowania budynku w cen-
trum miasta (bohater notuje: ,,W bezwietrzne noce panuje tu iscie grobowa ci-
sza 1 mogtoby si¢ wydawac, ze dom stoi gdzies na wiejskim odludziu. Odglosy
londynskiego ruchu ulicznego docieraja do mnie jedynie w formie odlegtych,
cigzkich wibracji”; Tajemniczy lokator. Blackwood 2006: 248), po drugie —
wzmiankach o zmianie potozenia rozmaitych przedmiotow nalezacych do loka-
tora (ktory przypisuje to dzialaniom gospodyni), wreszcie — po trzecie zmianie
samopoczucia postaci (objawiajacej si¢ zaniepokojeniem cisza panujaca w do-
mu, wrazeniem alienacji, zagubienia). Kolejnym etapem sg styszane przez bo-
hatera kroki, pukanie do drzwi, tajemnicze i niewytlumaczalne odglosy, a w ko-
ncu draznigey fetor. W niedlugim czasie me¢zczyzna zaczyna podejrzewac, ze
w domu musiato wydarzy¢ si¢ co$ ztego, poniewaz wspomniane incydenty
$wiadczy¢ moga o dziatalnosci sil nadprzyrodzonych. Moment kulminacyjny
nastgpuje, gdy bohater dostrzega wreszcie tytulowego tajemniczego lokatora,
a potem dowiaduje si¢, ze chorowat on na trad. Wszystkie zatem wrazenia, kto-
re odbieral mtody cztowiek wigzaty si¢ z cierpieniem i wyobcowaniem, jakiego
doswiadczal mieszkajacy tu dawniej Blount.

Konstrukcja utworu opiera si¢ zatem na klasycznym schemacie nawiedzenia,
swoistego ,,pozostawienia” §ladu spirytualnego. Rezultatem niewyobrazalnego,
niemal nieludzkiego cierpienia oraz wyobcowania jest to, co okresla si¢ mianem
nawiedzenia. W opowiadaniu Blackwooda zastosowany zostal niewyszukany
chwyt, majacy na celu uatrakcyjnienie fabuty. Polega on na nadaniu chorobie
Blounta cech wynaturzenia (,,miat znieksztalcong twarz, a jego wlosy wygla-
daty jak lwia grzywa. To bylo naprawde potworne”; Tajemniczy lokator.
Blackwood 2006: 268), wskazaniu jej cech nadnaturalnych, wyeksplikowanych
przez przyjaciela zmartego (,,nie bylem w stanie tego znies¢, cho¢ zawsze wy-
dawato mi sig¢, ze potrafi¢ wytrzymaé wszystko. Nerwy mialem w strzepach,
dreczyly mnie okropne sny, nawiedzajace mnie co noc”; Tajemniczy lokator.
Blackwood 2006: 267). Tak scharakteryzowane objawy tworza — wespot z psy-
chicznym zalamaniem przyjaciela chorego — atmosfer¢ grozy, potggowang po-
przez odpowiednio dobrane opisy, zawierajagce wzmianki o czesciowym fizycz-
nym odcztowieczeniu nieszczgsnika. W relacji przyjaciela Blounta zarazony
trgdem me¢zczyzna ,,stracit obie stopy, po prostu mu odpadty i musiat poruszaé
si¢, pelzajac na czworakach, jak zwierze” (Tajemniczy lokator. Blackwood
2006: 267). Argumentem potwierdzajacym ostatecznie kwestie ewentualnego
nawiedzenia jest natomiast wzmianka, ze Blount popetil samobodjstwo, nie
mogac wytrzymac bolu, oszpecenia, upokorzen oraz dojmujacej samotnosci,
wynikajacej z faktu, ze trudno bylo znies¢ jego obecnos¢ (,,w dodatku ten
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smrod...”; Tajemniczy lokator. Blackwood 2006: 267). Warto zaznaczy¢, ze
w tradycyjnym pojmowaniu samounicestwienie jest czynnikiem determinuja-
cym pozostanie duszy w miejscu, w ktorym ustaly funkcje zyciowe organizmu.

Opisywane przez Blackwooda symptomy nawiedzenia sg tozsame ze sposo-
bem, w jaki zazwyczaj postrzega si¢ tego typu przypadki. Wszystkie incydenty
zwigzane z manifestacja nadprzyrodzonego odpowiadaja sytuacjom wskazywa-
nym jako typowe dla tego rodzaju zdarzen (por. Lewis 1999: 237-238). Jedno-
czesnie korelujg one z archetypicznym przedstawieniem ,,ztego miejsca” w fan-
tastyce grozy. Zreszta temat nawiedzenia jest niezwykle no$ny w tego typu lite-
raturze, o czym $wiadczy choéby wielo$¢ wariantow realizacyjnych. Pojawienie
si¢ problematyki spirytystycznej i wlaczenie jej do rejestru podstawowych za-
gadnien funkcjonujacych w fantastyce wigzato si¢ — jak skonstatowat Roger Ca-
illois — z tym, ze

[...] nauka w duzym stopniu przeksztalca dol¢ cztowieka, ale zarazem wyznacza jasno granice
i u$wiadamia ich nieprzekraczalnos$é. Zakres wladzy czlowieka poszerza sig, ale ciemnoéci za-
Swiatow staja si¢ przez to jeszcze bardziej grozne. [...] Stad fantastyka przerazenia, wtargnigcie
sit ztowrogich w ujarzmiony przez cztowieka swiat, w ktérym nie masz na nie miejsca (Caillois
1967: 46).

Kompilacja zatem motywu zjawy (czyli ,,sit zZlowrogich”) 1 motywu domu
(synonimu bezpieczenstwa, przestrzeni tym bardziej ,,ujarzmionej”) powoduje
wzajemne przenikanie si¢ ich pol znaczeniowych. Wspomniane przeze mnie
przewarto$ciowanie symboliki domu uzupetnione zostato o dodatkowy element
stresotworczy, jakim jest przeniesienie pierwiastka duchowego do rzeczywisto-
sci fizycznej oraz manifestacja nadprzyrodzonego, dotkliwie do$wiadczana
przez bohatera opowiadania.

Innym przyktadem wyzyskania toposu ,,zlego miejsca” jest tekst zatytutowa-
ny Sekretny kult, w ktorym podjeta zostata tematyka satanistyczna oraz motyw
klagtwy. Miejsce przeklete to zagadnienie czesto przywolywane w fantastyce
grozy, dlatego, by¢ moze, tekst Blackwooda nie r6zni si¢ wiele od innych tego
typu utwordéw. Elementami sktadowymi sg tutaj: stary gmach szkoty, do ktore-
go powraca bohater — handlarz jedwabiem, Harris — dziwni osobnicy, zasied-
lajacy to miejsce, nazywajacy siebie Braémi, upodobniajgcy si¢ wraz z upty-
wem nocy do dawnych nauczycieli Harrisa, kult Asmodeusza i sktadanie krwa-
wych ofiar o pdéinocy. Rowniez finat opowiesci jest dos¢ typowy, bowiem oka-
zuje si¢, ze budynek istnieje tylko jako halucynacja bohatera, poniewaz w rze-
czywistos$ci sg to ruiny spalonej szkoty. Jak konstatuje wybawiciel Harrisa, oku-
Itysta John Silence, jest to ,,jedno z najbardziej nawiedzonych — dodam, Ze na-
prawde potwornych — miejsc na $wiecie” (Sekretny kult. Blackwood 2006: 90).
Roéwniez przyczyna nawiedzenia jest dos¢ typowa, gdyz jest rezultatem zaglady



226 Ksenia OLKUSZ

wyznawcow Kultu Szatana, ktérzy ,,pod ostong naboznos$ci i zglebiania nauk
wiodacych do rozwoju duchowego” (Sekretny kult. Blackwood 2006: 92), ,,0d-
prawiali swe plugawe rytualy i oddawali si¢ odrazajagcym praktykom” (Sekretny
kult. Blackwood 2006: 92), w ktorych sktad wchodzito takze poswigcanie ludzi
w ofierze Asmodeuszowi. Stara szkota ukazana zostata jako miejsce ztowrogie,
bo poddane wpltywowi nieczystych sit. Czczacy szatana Bracia

[...] to [...] zgromadzenie powlok brutalnych, bezlitosnych mezczyzn, ludzi rozwinigetych pod
wzgledem mentalnym i duchowym, lecz niewiarygodnie ztych, plugawych, pragnacych po $mier-
ci — to znaczy po $mierci ich cial — przedtuzy¢ swa odrazajaca, nienaturalng egzystencje (Sekretny
kult. Blackwood 2006: 92).

Warto doda¢ rowniez, ze — podobnie jak w wielu opowies$ciach, w tym bas-
niach, traktujacych o diabtach — pojawia si¢ tu motyw wyzwolenia spod wladzy
zlego poprzez przywotanie boskiego imienia. W opowiadaniu Blackwooda jed-
nak moc przyzwania Boga wspomagana jest przez interwencj¢ cztowieka, okul-
tysty, a zatem osoby kompetentnej, obdarzonej wiedza i umiejetnosciami po-
zwalajacymi na rozwiktanie zagadki czy wyzwolenie ofiary.

Zte miejsca w opowiadaniach Blackwooda obdarzone zostajg rowniez pew-
nymi detalami, ktore — aczkolwiek z pozoru mato znaczace — umozliwiaja stop-
niowe budowanie atmosfery zagrozenia. W utworze Pusty dom jest to wzmian-
ka o tym, ze rzekomo nawiedzone domostwo ma numer 13. Jest to dos$¢ czytel-
ne zasugerowanie, ze nad terytorium tym cigzy fatum, determinujace w pewien
sposob zdarzenia (a wigc rowniez i poprzedzajaca nawiedzenie zbrodnig).
Wedtug Stownika symboli Wtadystawa Kopalinskiego, ,,trzynastka symbolizuje
dysharmonig, katastrofe, $mier¢, ruing, przeklenstwo, zdrade” (Kopalinski
1990: 435). Owa szczegolna wlasciwosé, ktorg obdarzona jest ta liczba, stano-
wi¢ moze aluzj¢ do znamiennego rozpadu rzeczywistosci na ,,normalng”
i zakldcong przez nieczyste moce, jakg obserwuja bohaterowie po wejsciu do
budynku. Innym przyktadem funkcji liczby trzynascie jako znamiennego prelu-
dium czy ostrzezenia jest wzmianka o ,,nie mniej niz trzynastu kotach, wszy-
stkich ciemnej masci, wylegujacych si¢ pod murami budynku” (Blackwood
2006: 246) w utworze Tajemniczy lokator. Co wiccej, zwierzeta® zdaja sie
obserwowac bohatera, co przydaje zdarzeniu aury niesamowitosci. Identyczng
role, jak zlowrdzbna cyfra, pelniag tez dwuznaczne wypowiedzi Braci, zamiesz-

3 Doda¢ trzeba, Ze ,,czarnemu kotu przypisuje sie [...] aspekty lunarne: zwiazany jest ze $mier-
cig, zlem, potega wiedzm. [...] Z kotem zwiazane sa zywioly nadnaturalne: ma on pono¢ zdolno-
$Sci parapsychiczne [...] i potrafi przeczu¢ nadciagajace niebezpieczenstwo” (Kot. Cooper 2006:
117). Koty kojarzone sa z ciemnymi mocami, ,,w $redniowieczu czarownicy chetnie zamieniali
si¢ w koty. Kot byt siedliskiem diabla i uczestnikiem sabatow, towarzyszem czarownic” (Kot.
Kopalinski 1990: 165).
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kujacych starg szkote w Sekretnym kulcie, a takze sam opis budynku, na dachu
ktorego znajdowaly si¢ piorunochrony, przypominajace ,,czarne, szponiaste pal-
ce” (Sekretny kult. Blackwood 2006: 70). Funkcje odstraszajacg — potem row-
niez profetyczng — spelnia halucynacja jednego z bohaterow Wierzb, ktoremu
wydaje sig, ze dostrzegl unoszace si¢ na wodzie zwloki m¢zczyzny. Wszystkie
te elementy skladajg si¢ na szczegodlne ostrzezenie, ktoére cho¢ zwraca uwage
postaci, to nie sktania do rezygnacji z wkroczenia na terytorium nawiedzone.
Jednak wzmianki te wystarczaja, aby zbudowa¢ nastrdj tajemniczosci 1 grozy;
wiedza czytelnika przewyzsza wiedz¢ bohaterow, ktorzy pomimo sygnalow
ostrzegawczych nie decyduja si¢ na przerwanie dzialan i w rezultacie zostaja
skonfrontowani z sitami nadprzyrodzonymi, wpadajac w pulapke.

Z pojeciem fantastyki grozy (gotyckiej i postgotyckiej), a posrednio rowniez
z archetypem ,,zlego miejsca”, zwigzany jest rowniez motyw labiryntu jako ka-
tegorii nadrze¢dnej, posiadajacej osobng wykladni¢ (tak na poziomie fabuty, jak
i samej konstrukcji narracyjnej; zob. Aguirre 2002; Izdebska 2002: 33-41; La-
birynt, przestrzen obcosci. Gtowinski 1990). W opowiadaniach Blackwooda jest
on do$¢ stabo wyeksponowany, jednak pewne schematy funkcjonowania labi-
ryntu gotyckiego pojawiajg si¢ w utworach Pusty dom i Z przesziosci. W pier-
wszym przypadku jest to rozktad pomieszczen w nawiedzonym gmachu oraz
motyw wedréwki dwojga bohaterow po kilku poziomach korytarzy, co wskazu-
je na pokrewienstwo z figurg labiryntu. Natomiast w drugim tekscie jest to juz
nie tylko zagadnienie btgdzenia i zagubienia w przestrzeni, ale takze charaktery-
styczne powigkszanie si¢ terytorium z pozoru nieduzych rozmiarow. Wigze si¢
to z wlasciwosciami anizotropowymi gotyckiej przestrzeni, czyli ,,posiadaniem
réznych wilasnosci w zaleznosci od kierunku, w jakim si¢ jg bada” (Aguirre
2002: 23). Opowiadanie Z przesztosci dostarcza takze przyktadu klasycznego
modelu sytuacji bez wyjscia, gdyz bohater nie potrafi wydostac si¢ z Lasu Elfow.

Polana z tytu za nim znikla zupelnie. Zataczajac coraz wigksze kregi, jak zwierze schwytane w
putapke, rozpaczliwie szukat wyjscia, zadyszany i coraz bardziej przerazony. Listowie otoczyto
go ze wszystkich stron, galezie zagrodzity mu drogg, drzewa stangly przed nim zwarte, niczym
strzelisty mur (Blackwood, Z przesziosci. Blackwood 2006: 240).

Piszac o labiryntach gotyckich, Agnieszka Izdebska zauwaza, Zze ,,w utwo-
rach gotyckich i postgotyckich [...] czgsto powtarza si¢ schemat ucieczki, ktorg
konczy putapka lub powrot do punktu wyj$cia — tkwi si¢ bowiem w labiryncie
doskonatym, bo nieskonczonym” (Izdebska 2002X: 36). Owa nieskonczono$¢
w opowiadaniu Z przesziosci przejawia si¢ jako szczegolna wlasciwose, uzyski-
wana poprzez dziatania magiczne istot zamieszkujacych las. Z kolei w tekscie
zatytulowanym Wierzby zarysowana zostala sytuacja odwrotna. Oto wyspa, na
ktorej chronig si¢ bohaterowie, coraz bardziej si¢ kurczy, poddajac si¢ sitom na-
tury (trwajgcej dhlugi czas nawalnicy). Jednocze$nie z ubywaniem stalego
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podtoza rosnie ludzki strach i nieuchronnos$¢ konfrontacji ze stworzeniami nad-
naturalnymi, zamieszkujagcymi ten teren. Poczucie uwigzienia potggowane jest
wlasnie kurczeniem si¢ przestrzeni, a takze niemoznoscig ucieczki.

Archetyp ,,zlego miejsca” jest zatem wpisany w estetyke fantastyki grozy
jako element ogniskujacy akcje i jako przyczyna zdarzen. Jednoczesnie — co
wazne — posiada on swojg wilasng histori¢, zapisang w formie legendy lub
bedaca ustnym przekazem, plotkg badz przesadem (jak ma to miejsce w przypa-
dku Wendigo, Lasu Elfow, ruin szkoty, domow, w ktorych straszy lub kawatka
ogrodu). Interesujace 1 istotne jako element kompozycyjny jest to, ze informacje
o nawiedzeniu lub ekstraordynaryjnosci przestrzeni sg z reguly ukrywane przed
bohaterami. Owa dezinformacja czy niepetna wiedza o danym miejscu skutkujg
czestokro¢ rozbudzeniem ciekawosci; bywa jednak i tak, ze posta¢ ignoruje
ostrzezenia. Wszystko to wszakze prowadzi do jednego skutku — bohater wnika
coraz glgbiej w ten drugi, ,,inny” $wiat, niejako dokonuje transgresji. W tym
kontekscie, jesli ,,zte miejsce” jest bramg lub progiem do ,.,tamtej” rzeczywisto-
ci, to zwielokrotnieniu ulega efekt niesamowito$ci. Cos$, co nieuchronne,
a wzbudzajace niepokdj, zaczyna narasta¢ wraz z rozwojem akcji. Przestrzen
przedstawiona zawe¢za si¢ do konkretnego, w tym przypadku zlowrogiego, wy-
cinka $wiata, w ktorym zamkniety zostaje takze odbiorca. Proces identyfikacji
z bohaterem powoduje bowiem, ze czytelnik zostaje wraz z nim zamknicty
w ,,ztym miejscu” 1 tak samo intensywnie odbiera bodzce. W rezultacie
osiggniety zostaje cel literatury grozy — pobudzenie reakcji lgkowych u odbior-
cy. ,,Zte miejsce” jest o tyle relewantnym sktadnikiem tekstow gotyckich i post-
gotyckich, ze moze by¢ rownoczesnie nosnikiem wielu znaczen, na wielu po-
ziomach. Modelowa sytuacja uwigzienia moze zosta¢ zwielokrotniona poprzez
dostosowanie czy dobranie odpowiednich komponentow, a takze symbolike.
Istotnym elementem fantastyki grozy jest przeciez kreowanie nastroju, totez
postugiwanie si¢ okre$lonymi schematami lgekotworczymi jest czgstokroé¢ gwa-
rantem zbudowania odpowiedniej atmosfery.
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Nie zachowatem dos¢ trwatego i dos¢ okreslonego wspomnie-
nia tych zdarzen [...]. A mimo to wspomnienia owe peine byly
zgrozy, [...] tym straszliwszej, ze nieokreslonej [...]. Byla to jak-
by krwawa karta w kronice mego istnienia, zapisana od konca do
konca wspomnieniami ciemnymi, potwornymi i niepoj¢tymi. Sta-
ratem si¢ ja odcyfrowac, lecz na prozno. [...] Popetnitem co$, co
si¢ juz nie odstanie — lecz co6z by to bylo?

(E.A. Poe, Berenice)

Konwencja grozy polega na przewartoSciowaniu sktadnikow rzeczywistosci,
ktore wydajg si¢ na pozor niegrozne. Im blizsza jest przestrzen inicjujaca strach,
tym wyrazistsze i tym silniejsze staje si¢ oddzialywanie dzieta literackiego na
sfere emocjonalng. Jak stwierdza Stanistaw Lem:

[...] wydaje si¢ zupelnie mozliwe, jakkolwiek nie do udowodnienia, Ze nie ma takiego zestroju
zorganizowanych znakéw — symboli, stanowigcych pewna wizje rzeczywistosci fikeyjnej, w kto-
rej, po odpowiednim treningu, nie méglby cztowiek rzutowaé¢ wiasnych emocji, i znajdowac
przez to zaspokojenie natury wyrownawczej (kompensacyjnej), namiastkowej, lub gnostycznej
(poznawczej), a ze stanowiska empirii — pseudopoznawczej. Kazdorazowo chodzi bowiem o
pewna konwencje w zakresie ekspresji stanow psychicznych, ktére moga znajdowac ujscie w do-
wolnych, byle jako$ uporzadkowanych, rozkladach znakdéw, znaczeniami opatrzonych. Z chwila
jednak, gdy osobnik ulegt juz okreslonemu przeprogramowaniu w obrebie danej kultury, przejscie
od zbioru swojskich dlan stereotypdw tego, co fantastyczne (tj. co w kulturze owej poczytuje si¢
za fantastyczne) do stereotypu radykalnie odmiennego, wymagatoby nieraz do$¢ zmudnego pro-
cesu reedukacji (Lem 1968: 37).
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Literatura grozy przybliza zatem i zmienia istot¢ przedmiotéw cztowiekowi
bliskich, tym samym wyzwalajac reakcje Ickowe. Jednak najblizszg cztowieko-
Wi przestrzenig jest obszar jego wlasnego umystu, jego Swiat wewnetrzny, ktory
przektada si¢ na sposob postrzegania rzeczywistosci. Zaburzenie czy niemoz-
no$¢ jednoznacznej identyfikacji terytorium rozumu, zasugerowanie istnienia
,obcego” wewnatrz czlowieka, ujawnienie zagrozenia przezen inicjowanego
stanowi jeden z bardziej interesujgcych motywow funkcjonujgcych w literaturze
grozy.

Znamienny jest rowniez fakt, iz zalozeniu podobnemu niezwykle czgsto
podporzadkowana zostaje narracja, nie za$ tylko sama konstrukcja bohatera.
Przyktadem takiego niejednoznacznego usytuowania jest sytuacja przedstawio-
na w opowiadaniu Jacka Piekary Pigkna i Bestia (Piekara 2006: 109-125).
W przypadku tego tekstu bowiem mozna méwi¢ o swoistej syntezie rtOwnowaz-
nych toposéw lekotworczych, a wigc archetypu ,,obcego”, realizowanego w kil-
ku wariantach (takze jako ,,obcy wewnetrzny”), czy motywu przekroczenia,
funkcjonujgcego rowniez w kilku wymiarach.

Szczegdlna sytuacja bohatera opowiadania polega na przechodzeniu przez
Bramg¢ (jak jest ujete to zjawisko w odniesieniu do przestrzeni i czasu) otwie-
rajacg si¢ w momencie, w ktorym popelnione zostaje morderstwo, poprzedzone
odczuwanym przez bohatera zapachem melonow. Jest to uktad, w ktorym narra-
tor/bohater pozornie nie moze podja¢ zadnej innej akcji. Nakaz zabijania bo-
wiem warunkowany jest pragnieniem powrotu do Domu, do ktoérego bohater
zgubit droge. Smier¢ kobiet (zwlaszcza ukochanej Alicji) jest przezen uspra-
wiedliwiana okoliczno$ciami niezaleznymi od jego woli lub pragnien, stanowi
warunek czy wymog odnoszacy si¢ do mozliwosci podrézowania pomigdzy wy-
miarami (w czasie 1 przestrzeni, jak si¢ zdaje). Granica pomiedzy sferg sacrum
a profanum jest jednocze$nie granicg pomi¢dzy dobrem i ztem, a takze — najdo-
bitniej — pomig¢dzy ,,normalno$cig” a transgresyjnoscig. Akt poswigcenia (zaboj-
stwa) umozliwia bohaterowi podrézowanie pomigdzy §wiatami, a otwierajgca
si¢ wowczas Brama stanowi nie tylko przejscie do innego wymiaru, lecz row-
niez symboliczny prég pomiedzy ,,normalnoscia” i numinosum. Ow szczegdlny
Sposob przenoszenia si¢ z jednego miejsca w drugie za pomocg gestu pozbawie-
nia kogo$ zycia pokrewne jest rytuatowi sktadania ofiary, zaptaty za przychyl-
no$¢ bostwa czy demona. Bohater/narrator stanowi swoista prefiguracje leku
przed obco$ciag wewngtrzng, ujawniajaca si¢ jako pozornie uzasadniony, zewne-
trzny imperatyw zabijania. W swoim mniemaniu dokonuje on rytuatu ztozenia
ofiary, polegajacego na poswieceniu dziewczyny, ktorag wczesniej uwiodt.

Rzeczywisto$¢ przedstawiona postrzegana jest i ukazywana z perspektywy
glownej postaci, co oznacza, iz jej jednoznaczna interpretacja nie jest mozliwa.
Opisywane przez narratora wydarzenia jawig si¢ w sposob ambiwalentny, w za-
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leznosci od tego, jaki rodzaj wyktadni zyskaja. Przyja¢ bowiem mozna, iz boha-
ter opowiadania jest jednostkg obtakana, a nadprzyrodzona geneza jego dziatan
stanowi wytwor chorej wyobrazni. Szaleniec poszukuje uzasadnienia dla swo-
ich zbrodni, w zwigzku z czym tworzy fikcyjne powody, motywujace potrzebe
zabijania. Z drugiej wszakze strony mozna przyjac, iz bohater faktycznie odby-
wa podroz pomigdzy $wiatami, co jednak nie stanowi dostatecznego wythuma-
czenia zabojstw.

Oblted narratora — ujawniajacy si¢ poprzez sposob mowienia o wydarze-
niach, w opisie zwigzkow z kobietami, subtelnym obrazie jego zycia wewnetrz-
nego — bylby relewantnym wyktadnikiem wszelkich jego motywacji. Relacje
bohatera skfadaja si¢ na obraz bezwzglednej (cho¢ z pozoru wrazliwej)
tytutowej Bestii, ktorej celem jest odnalezienie i powro6t do mitycznego Domu.
Wszelkie zbrodnie uzasadnia on wyzsza konieczno$cia, losem, wskazujacym
konkretng kobiete, ktorej smier¢ otwiera bram¢ migdzy wymiarami. Odrzucenie
czy tez zaprzeczenie winy staje si¢ tutaj charakterystyczng metoda wyparcia,
uniknigcia autooskarzenia. Poszukiwanie usprawiedliwienia dla wtasnych czy-
now prowadzi bohatera nawet do gabinetu terapeutki (a wigc takze kobiety),
wedtug ktorej zadne z wymienionych morderstw nie miato miejsca. Trudno do-
ciec, czy fragment odnoszacy si¢ do spotkan z psychoterapeutka jest tylko za-
biegiem odwracajagcym uwage od szalenstwa bohatera lub nawet negujacym je,
niemniej jednak jest to wazny punkt w rozwazaniach odnoszacych si¢ do kon-
dycji psychicznej gtownej postaci. Wprowadzenie dyskursu z rzekomo igno-
rujacym oczywiste sygnaly terapeuta jest wszakze niezwykle wyrazistym ele-
mentem, sugerujacym nieprzystosowanie spoteczne lub emocjonalne narratora.
Stwierdza bowiem on, ze ,,opowiedziatem jej [terapeutce — przyp. K.O.] wszy-
stko o sobie” (Piekara 2006: 118). Jesli taka rozmowa miataby miejsce, to
pamigtac¢ nalezy, iz sposob zrelacjonowania przebiegu i uzasadnienia morderstw
z samej zasady musiatby wzbudzi¢ podejrzenia. Trudno przypuszczaé, aby —
nawet mimo braku potwierdzenia, iz zabdjstwa mialy miejsce — terapeutka nie
zaczeta si¢ blizej przyglada¢ psychice bohatera. Predyspozycja do zbrodni
(zwlaszcza u psychopaty) ujawnia si¢ poczatkowo jako szczegdlowa fantazja,
ktora po jakims$ czasie zostaje wprowadzona w czyn. Odnoszenie si¢ do amnezji
jako klasycznego wyparcia rodzi podejrzenie, iz albo rozmowa z psychologiem
w ogole nie miala miejsca (i powstala wylgcznie w umysle bohatera jako prze-
jaw jego szczegoélnej aberracji umystowej), albo tez nie byla tak szczera
i doktadna, jak chce narrator. W tym kontek$cie nalezy zwrdci¢ uwage na ironi-
czno-lekcewazacy sposob, w jaki mowi on o teorii terapeutki na jego temat —
,W koncu byta psychologiem i nie mogta nie mie¢ zadnej teorii” (Piekara 2006:
118). Specyficzny sposob wyrazania si¢ o umieje¢tnosciach lub kwalifikacjach
psychologa $wiadczy nie tylko o pogardliwym stosunku do tego zawodu, lecz
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rowniez o narcystycznych sktonnosciach opowiadajgcego. Przekonanie bowiem
o stusznosci wlasnych racji jest w bohaterze tak silne, iz nie przyjmuje on do
wiadomosci kwestii tak oczywistych, jak fakt, Ze nie pamigta on przesztosci.
Przekonanie o wlasnej wyzszos$ci, wiedzy, madro$ci oraz wyrazne sktonnosci
do idealizowania siebie — i to w rozmaitych wymiarach — stanowig przekony-
wujacy dowod, iz bohater ma nie tylko problem z tozsamoscig, lecz przede
wszystkim dostrzega w sobie wylacznie cechy wyjatkowe, sytuujace go na
szczycie ludzkiej hierarchii. Prze§wiadczenie o ekstraordynaryjnosci, niepowta-
rzalnosci koreluje tutaj z poczuciem misji, jawigcej si¢ jako nadrzgdny impera-
tyw powrotu do Domu. Cel 6w determinuje zakres dziatania bohatera, jedno-
czesnie narzucajgc mu pewne okreslone metody postepowania, wlacznie z przy-
jetym przezen modus operandi zabijania.

Zreszta narrator podkresla, ze jego wiedza w konfrontacji z hipoteza
psycholozki jest o wiele wigksza, w czym zresztg ujawnia si¢ przekonanie
o wlasnej wyzszos$ci, zarozumialo$¢ i swoiste pragnienie zdemaskowania,
charakterystyczne dla jednostek o sktonno$ciach psychopatycznych.

A wigc cheesz, abym uwierzyla, ze podrozujesz migedzy $§wiatami i zabijasz w nich niewinne
dziewczyny? Wybacz, ale wytlumaczenie jest o wiele prostsze.

Tak, rzecz jasna, miata teori¢ na moj temat i chciata, abySmy oboje w nig uwierzyli. W koncu
byla psychologiem i nie mogta nie mie¢ zadnej teorii. Wiedzialem jednak doskonale, ze w jej
koncepcji nie ma ziarna prawdy. Nie pamigtalem swego dziecinstwa i c6z z tego? Ta amnezja nie
byla postawieniem psychologicznej blokady. Nie byta obrong przed wspomnieniami o wydarze-
niach, o ktorych nie chciatem pamigtac. Ktore — jak powiedziata — byly moze zbyt straszne, aby o
nich pamietac. To nie powr6t do przesztosci byt straszny. Straszne byto to, co si¢ dzialo ze mng
teraz i tutaj. [...] Zabdjstwo stanowito jedynie srodek umozliwiajacy poszukiwanie Domu, za kto-
rym tesknitem (Piekara 2006: 118-119).

Nie zgadzajgc si¢ z hipotezg psychologa, bohater jednoczes$nie odrzuca sa-
mego siebie z przeszlosci, uzasadniajac niepami¢é o dziecinstwie utratg konta-
ktu z wlasnym $wiatem. Zreszta amnezja odnoszaca si¢ do wymiaru najwczes-
niejszych lat zycia moze by¢ pojmowana jako utrata tgcznosci z samym soba,
z tym, co okresla cztowieka jako przynaleznego do konkretnego obszaru. Utrata
wspomnien jest tu — by¢ moze — identyfikowana z niemozno$cig powrotu do
okreslonej przestrzeni.

Arogancja bohatera oraz przekonanie o wlasnej nicomylnos$ci charakteryzuja
go jako osobnika o zawyzonym ego. SposOb postrzegania $wiata i wlasnych
motywacji sktania do interpretowania dziatan postaci jako rezultatu szalenstwa,
dysfunkcjonalnosci psychicznej, a juz na pewno moralnej. Determinantg dzialan
narratora jest egoistyczne pragnienie odnalezienia domu; brak tutaj natomiast
glebszej refleksji nad zwigzkiem z rzekomo ukochang kobietg, ktéra w dodatku
nosi w sobie ich wspolnego potomka. Ani mito$¢, ani perspektywa posiadania
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dziecka nie powstrzymujg bohatera przed popetnieniem kolejnej zbrodni. Senty-
mentalnie stwierdza on jedynie, ze

[...] szczgsliwe momenty mijaja bezpowrotnie [...]. Co bedzie, kiedy skoncza si¢ mitos¢ i fascy-
nacja [...]? Co bedzie, gdy staniemy si¢ sobie obcy, ba, nienawistni. Wszystko przemija, niszcze-
je, obumiera, konczy si¢. Po lecie nastgpuje jesien, po jesieni zima. Tylko Dom kapie si¢ w wie-
cznym stoncu wiecznego lata. [...] Bed¢ ci¢ pamigtal wiasnie taka — szepnatem — Tak bardzo,
bardzo kocham cig, Alicjo (Piekara 2006: 124-125).

Czynione bez uzasadnienia zatozenie o ewentualnej obcosci lub wzajemne;j
nienawisci pozwala bohaterowi podja¢ decyzje, stanowigc rodzaj uzasadnienia
czy usprawiedliwienia. Uwiedzenie kobiety jest dla bohatera w zasadzie tak
samo tatwe, jak zabicie jej, niezaleznie od tego, jak mocne jest jego zaangazo-
wanie w zwigzek. Ufno$¢ i oddanie partnerek (seksualnych i tej jednej, zycio-
wej) sprawiaja, iz bohater czuje si¢ bezkarny. Jedyna wartosScia staje si¢ dla na-
rratora 6w mityczny, bezustannie poszukiwany Dom, dla ktérego warto, a na-
wet nalezy poswigci¢ wszystko to, co najpigkniejsze i najlepsze.

Groza sytuacji polega w opowiadaniu na tym, Ze kobieta nie zdaje sobie
sprawy z zagrozenia, ktore staje si¢ tym potworniejsze, im wigkszym zaufa-
niem, mito$cig i przywigzaniem przyszla ofiara darzy swego oprawce. W tym
konteks$cie nalezy przywotaé topos drapieznika, uobecniajgcy si¢ w kulturze i li-
teraturze jako kategoria, ktorej zroédtem staje si¢ psychika czlowicka oraz spo-
sOb percepcji rzeczywistosci przez osoby mtode i/lub niedo§wiadczone. Arche-
typ drapieznika realizuje si¢ przy zalozeniu, ze ,,mlode dziewczeta i mtodzi
chlopcy pozostaja jakby uspieni wobec faktu, ze staja si¢ lupem, ofiara”, ponie-
waz ,,rodzimy si¢ jako [...] potencjat tkwigcy w jadrze komorki” (Estés 2001:
55). W opowiadaniu Piekary drapieznikiem — a wigc tytulowa Bestig — jest m¢z-
czyzna, ktory pod pozorem uczucia czy erotycznego zainteresowania kobieta,
ukrywa swojg prawdziwg tozsamos$¢ i zbrodnicze zamiary. Podobny sposob ist-
nienia czy dziatania bohatera przektada si¢ na archetypiczng sytuacje, w ktorej
symboliczne Pickno przeciwstawione jest Bestii (w domniemaniu — szpetocie
fizycznej 1 psychicznej). ,,W basniach czgsto pojawia si¢ motyw oblubienca-be-
stii (lub zbojcy), ktory rozumiany jest jako symbol wroga ukrywajacego si¢
w przebraniu istoty dobrodusznej i przyjaznej. Ta zamaskowana posta¢ pojawia
si¢ zawsze, kiedy kobieta zywi naiwne przekonanie na temat kogo$ lub czegos”
(Estés 2001: 62). Sygnalem ostrzegawczym jest dla zagrozonej kobiety sen,
w ktérym widzi ona wtasng $Smier¢ z reki ukochanej osoby. Kluczem do wiedzy
na temat natury Bestii staje si¢ moment, w ktorym Alicja relacjonuje bohatero-
wi swoja wizje. Podobnie jak w basni o Sinobrodym', kobieta — przyszla ofiara

' Opowiadanie jest wariantem tej znanej basni. W utworze Piekary role ostrzezenia petni pro-
roczy sen Alicji, zas w opowiesci o Sinobrodym jest to jego dziwne zachowanie i nietypowy ko-
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— godzi si¢ dzieli¢ zycie z morderca, ignorujac ostrzezenie. W rezultacie prowa-
dzi to do sytuacji, ktéra scharakteryzowa¢ mozna jako sytuacje ulegtosci wobec
drapiezcy. Prawo, jakiemu podlegaja wszystkie zdobycze Bestii, jawi si¢ jako
»tajemniczy taniec psychiczny drapieznika z ofiarg. Mowi sig, Ze jesli ofiara
wysyla szczeg6lny, peten uleglosci sygnat wzrokowy i wpada w szczegolny ro-
dzaj drzenia, ktore powoduje stabe falowanie skory na migéniach, to w ten
sposob komunikuje drapiezcy swoja stabo$¢ i godzi si¢ zosta¢ tupem” (Estés
2001: 70). Ta znamienna prawidlowos$¢ przeklada si¢ w opowiadaniu na
uleglos¢ erotyczng wobec bohatera. Jedna z kobiet, tuz przed tym, jak zostaje
zmordowana, nie tylko oddaje si¢ przysztemu zabdjcy, lecz zaraz po akcie se-
ksualnym wtula si¢ w jego ciato, jakby w poszukiwaniu schronienia. W kulturze
wspotczesnej ufnos¢ (identyfikowana w pewnym sensie z poddaniem sig,
ulegloscig wilasnie) symbolizowana jest m. in. poprzez utrat¢ czujnosci, brak
podejrzliwosci, a takze gest oddania si¢ pod opicke.

Doda¢ trzeba, iz tytut opowiadania interpretowa¢ mozna na kilku pozio-
mach. Pierwszym jest oczywiscie pokrewienstwo z tradycyjng identyfikacja do-
bra jako Pigkna (w tym przypadku moze to by¢ po prostu nieswiadoma zagroze-
nia kobieta) oraz Bestii dekodowanej jako zto, przemoc lub okrucienstwo.
Okreslenie ,,Bestia” konotuje nie tylko element pejoratywny w rozumieniu ma-
terialnym, lecz przektada si¢ na znaczenie istniejgce w obszarze psychicznym.
Termin ten prowokuje bowiem asocjacje odnoszace si¢ do sfery emocjonalnej,
przywotujac skojarzenia z odczuciem strachu, obawy przed zagrozeniem.

W demonologii i symbolice lgku widoczny jest dualizm pogladow etycznych, a takze estetycz-
nych. Lek umieszczano po stronie Zta jako obraz wrogich sit zagrazajacych cztowiekowi, a odra-
zajace ksztalty [...] unaocznialy jego negatywna oceng. Symbole leku bywaty tez znakami ostrze-
gawczymi [...]. Tak wigc pickno identyfikowano z Dobrem, poczuciem bezpieczenstwa,
harmonig, a Zto budzace Igk z brzydota i chaosem (Kepinski 1977: 332-333).

Ow dualizm estetyczno-etyczny przekladaé sic moze rowniez na psychike
bohatera, w ktorej pierwiastki dobra $cierajg si¢ z pierwiastkami zta, manife-
stujac si¢ poprzez poczatkowa niezgode na imperatyw unicestwienia ukochanej
kobiety. Pigkno pojmowa¢ mozna réwniez jako maske, ktorg nosi bohater, ilu-
zje cztowieczenstwa, manifestujgca si¢ w postaci pozornej umiejetnosci kocha-
nia, wspotczucia oraz delikatnos$ci. ,,Bestig” bytaby natomiast niepohamowana
potrzeba zmiany, dazenie do osiggnigcia wyimaginowanego lub niemozliwego
do spehienia celu. Potrzeba realizacji zamierzen jest jednak w bohaterze tak
ogromna, ze zadne reguly moralne, etyczne, albo wzgledy emocjonalne nie sg

lor brody. ,,Zwierzgca pierwotna natura [kobiety, ofiary — przyp. K.O.] juz zweszyla sytuacje
1 wie, ze cztowiek o niebieskiej brodzie jest $miertelnie niebezpieczny, tylko naiwna psychika nie
dopuszcza do siebie tej wewngtrznej wiedzy” (Estés 2001: 56).
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w stanie powstrzymac go przed kolejnym morderstwem. Dualistyczne widzenie
motywacji bohatera koresponduje z koncepcja zaczerpnigta z psychologii anali-
tycznej Carla Gustava Junga, dzielacego jazn ludzka na ego i ,,cien”. Ten ostat-
ni ,,stanowi nieSwiadomg czg$¢ osobowosci cztowieka, ktora uzupetnia jej czesc
swiadoma, tzn. czyni jg czyms$ wzglednie pelniejszym. Obie te czesci pozostajg
do siebie w stosunku komplementarnym: postac cienia zalezy od rodzaju §wia-
domosci cztowieka” (Prokopiuk 2001: 205). W psychice bohatera $cierajg si¢
tedy dwie opcje etyczne — pierwszg rozumie¢ mozna jako imperatyw dziatania
(wyrazany poprzez rytualny akt mordu i szans¢ przeniesienia si¢ do innego wy-
miaru), druga natomiast to postawa bierna, stagnacja, bedgca wynikiem krot-
kotrwatego pragnienia stabilizacji, zaniechania dziatan zbrodniczych (wyrazana
chwilowym wahaniem przed decyzja o poswigceniu Alicji).

Niejednoznaczna identyfikacja sytuacji psychologicznej glownej postaci
poglebiona zostaje strategia narracyjng, budujacg wigz pomiedzy czytajacym
a opowiadajacym poprzez relacje pierwszoosobowa, oddziatujgc tym samym na
sposob postrzegania bohatera. Oglad rzeczywistosci z perspektywy oblakanej
postaci pelni role unaoczniajacg, dokumentujaca rozgrywajace si¢ zdarzenia, ale
— paradoksalnie — nie subiektywizuje ich.

Choroba umystowa, obted [...] zaostrza zmysty. Rownocze$nie bohater-wariat wzbudza
watpliwosci co do prawdziwosci swoich doswiadczen i przezy¢ (Lyra 1973: 164).

W tym tedy kontekscie bohater nie do konca jest $wiadom swoich predyspo-
zycji psychologicznych, nie potrafi odrozni¢ dobra od zta. W jego ujeciu Swiat
jest jednowymiarowy, poniewaz istnieje w nim jeden tylko imperatyw — potrze-
ba czy tez konieczno$¢ zabijania, sktadania w ofierze. Niemoc uczuciowa
przektada si¢ w zasadzie na latwo$¢ nawigzywania relacji (glownie erotycz-
nych), ktore stajg si¢ niezbgdne do realizacji zamierzen bohatera. Pozorna trage-
dia — poswigcenie ukochanej kobiety i nienarodzonego dziecka — traci jednak
ow sztafaz w konfrontacji z faktami oraz wylozonym przez narratora uzasadnie-
niem. Bohater w istocie staje si¢ Bestig juz cho¢by poprzez sposob, w jaki stara
si¢ wysubtelni¢ akt zabojstwa: podczas pocatunku lub gdy dziewczyna $pi.
W interpretacji narratora jest to czyn delikatny, swoiste przeniesienie ofiary
z terytorium rozkoszy lub snu do obszaru $mierci. W ujeciu obiektywnym — za-
bojstwo, ktorego nie usprawiedliwia ani rzekoma delikatno$¢ aktu, ani tym
bardziej motywacja sakralizujgca odebranie Zzycia.

Specyficzna strategia narracyjna sytuuje tekst Piekary w obszarze bliskim
psychoanalizie, pojmowanej jako ,orientacja myslowa, ktorej rola polegalaby
na demistyfikacji iluzji 1 ktamstw $wiadomosci, na badaniu »§wiadomosci
falszywej«, na odkrywaniu w poktadach psychiki tego, co ukryte” (Mitosek
1983: 157). W tym charakterystycznym uktadzie analitycznym, polegajacym na
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introspekcji ludzkiej psychiki, szczegdlne miejsce zajmuje Freudowska koncep-
cja ,,indywiduum rozdartego przez sprzecznosci migdzy egoistycznym, pobu-
dzanym przez natur¢ popedem a sferg organizacji spotecznej, chronigcej zbioro-
wos¢ przez destrukcyjnymi instynktami jednostek” (Mitosek 1983: 159). Warto
w podobnym kontekscie przyjrze¢ si¢ osobowosci i dzialaniom gléwnej postaci
opowiadania Piekary. Indywidualne dazenia narratora stajg si¢ dominanta jego
dziatan i w zwigzku z tym stanowig odstepstwo od regul, wedle ktorych fun-
kcjonuje spoteczenstwo. Jednocze$nie zamierzenia te determinujag wewngtrzne
konflikty bohatera, ujawniajace si¢ jako swoiste wyrzuty sumienia czy nie-
moznos$¢ natychmiastowego podjecia decyzji o morderstwie Alicji. Zauwazy¢
rowniez nalezy, iz sposob percypowania $wiata przez bohatera koreluje z Freu-
dowskim przekonaniem o tgcznosci Erosa i Thanatosa, przektadajacym si¢ na
zasade:

Eros ma za zadanie autokonserwacje zycia; przeciwstawiajac mu Thanatos — instynkt §mierci —
Freud oznaczyl nim sklonnosci masochistyczne, okrucienstwo, a takze wszelkie konsekwencje
dziatania Superego, ktore prowadza do wyrzeczen (Mitosek 1983, s. 159).

W odniesieniu do narratora tekstu trudno wprawdzie mowi¢ o wyrazistym
konflikcie pomiedzy tymi dwiema sferami, niemniej jednak refleksy podobne;j
zaleznosci uwidaczniajg si¢ choéby w znamiennym sposobie dokonywania za-
bojstw — po uwiedzeniu kobiety i zawsze tak, aby symulowac pieszczote, ma-
skujgcg atak. Wyrzeczenie natomiast, b¢dgce rezultatem Superego, jawi si¢
w opowiadaniu jako nakaz unicestwienia ukochanej, determinowany potrzeba
odnalezienia Domu.

Konstrukcja narratora/bohatera/szalenca w opowiadaniu Piekary nie stanowi
oczywiscie novum, poniewaz przypomina postacie z utworow Edgara Allana
Poe’go, Hermana Melville’a czy Nathaniela Hawthorne’a bedace refleksem
dawnego dyskursu psychiatrycznego (por. Paryz 2002: 221-231). Podobienstwo
to wyraza si¢ zresztg nie tylko poprzez narzucenie bohaterowi roli narratora (lub
odwrotnie), lecz ujawnia si¢ jako znamienna aluzja do wizyty opowiadajacego
u terapeutki oraz wszelkich tego implikacji. Teoria dotyczaca psychicznej kon-
dycji bohatera zostaje stworzona nie tylko po to, aby wskaza¢ na jego ,,0bcosc”,
lecz réwniez dlatego, aby zdemaskowaé samego bohatera. Ten zresztg sam sie-
bie analizuje, pokazuje w pewnej perspektywie, nie starajagc si¢ ukrywac swojej
aberracji umystowej, co demaskuje przyjeta przez niego strategi¢ postrzegania
rzeczywistosci, a jednoczes$nie stanowi nawigzanie do dyskusji z ,,psychologicz-
nym” postrzeganiem $wiata. Bohater — uwazajgc si¢ za jednostke wyjatkowa
z racji nieustalonej tozsamosci oraz mozliwosci podrdzy miedzy wymiarami —
dyskutuje z unifikujaca go hipoteza psychologa. Jako struktura niepowtarzalna
nie godzi si¢ bowiem na schematyczny sposob identyfikowania ludzkiej psychi-
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ki, nie pozwala na narzucenie sobie wzoru wilasciwego wszystkim. Wyjatko-
wos¢ bohatera nie koresponduje wszak w jego mniemaniu ze specyfika psychiki
ludzkiej (jesli pojmowac ludzi jako zbiorowos¢, ale zbiorowos¢ identyczng pod
wieloma wzglgdami), ktérg mozna zdefiniowac, przewidzie¢, precyzyjnie okre-
Slic.

Interesujace jest jednak to, iz konterfekt bohatera-zabdjcy doskonale pasuje
do tworzonych przez §ledczych rdznych krajow (wysmiewanych w literaturze
detektywistycznej czy sensacyjnej oraz kinematografii) portretow psychologicz-
nych seryjnych mordercéw. Bohater to bialy me¢zczyzna, pomigdzy 25 a 45 ro-
kiem zycia, samotny, wyalienowany, a jednocze$nie bardzo pewny siebie, typ
narcystyczny — dostrzega tylko swoje potrzeby, stawia je ponad potrzebami
i prawami innych (chocby ofiar), czuje si¢ lepszy od ludzi, poniewaz uwaza si¢
za osob¢ wyjatkowa. Poczucie wyobcowania zwigzane jest z przekonaniem
o utracie drogi do Domu, przestrzeni, z ktorej rzekomo wywodzi si¢ bohater.
Ow Dom moze by¢ odpowiednikiem pamieci o przesztoéci, ktéra bohater utra-
cit. Wedtug psychologa jest to zwigzane z traumatycznym(i) przezyciem (prze-
zyciami), ktore zablokowaty pamie¢ pacjenta. Narrator jednak zaprzecza wypar-
ciu, rzekomo zdajac sobie sprawe, iz pami¢¢ byla w jaki§ sposob zwigzana
z odejsciem z Domu. W tym kontekScie przyjac zresztg mozna, iz relacjonowa-
ne przez bohatera wydarzenia rozgrywaja si¢ wylacznie w przestrzeni jego
umystu, co oznacza, iz poszukiwanym Domem moze by¢ po prostu prawda
0 sobie samym, wyzwolenie z obledu lub okowow jazni. Bohater szukatby za-
tem ucieczki od siebie, nie zas od swiata, w ktorym aktualnie przebywa. Meta-
fora Bramy bylaby tu zatem forma rytuatu oczyszczania pamigci, a zdiagno-
zowana amnezja prefiguracja tej przestrzeni $wiadomosci, od ktorej udato sig¢
narratorowi uwolni¢ ostatecznie.

Dyskomfort bohatera polega zreszta na dobitnie podkreslonej sytuacji zagu-
bienia, zniewolenia poprzez czas i przestrzen. Nienaturalno$¢ tego stanu musi
zatem zosta¢ odwrocona za pomocg czynu wykraczajgcego poza ramy ,,normal-
no$ci” lub ogodlnie pojetej etyki. Bestialstwo zabojstw dokonywanych przez na-
rratora koresponduje z intensywnoscia, z jakg przeciwstawia si¢ on stereotypo-
wosci. ,,Lagodny zabodjca”, ktorym si¢ staje, jest przeciez zupeklie pozbawiony
atrybutow z reguly chetnie przypisywanych mordercom, a wigc gwattownosci,
krwiozerczosci, upojenia $miercia, itp. Z drugiej wszakze strony owo znamien-
ne wykraczanie poza model typowy jest znakiem rozpoznawczym bohatera,
a delikatnos$¢, z jakg pozbawia zycia, nie neguje faktu, iz to wtasnie robi.

Autoanaliza psychologiczna bohatera, a takze wizyta u terapeuty pokazuja
jednoczesnie, do jakiego stopnia pragnie on utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu
o wlasnej nieuchwytnosci, a tym samym bezkarnosci. To takze jest modus ope-
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randi preferowany przez seryjnych mordercow, uwazajacych si¢ za jednostki
wybitnie, a w zwigzku z tym odrzucajacych mozliwo$¢ schwytania.

Z drugiej wszak strony, sytuacje bohatera rozpatrywac¢ mozna w odniesieniu
do problematyki ,,0bcosci” postrzeganej w bardzo szczeg6lnej kategorii, tj. emi-
granta. Narrator bowiem znajduje si¢ w przestrzeni dla siebie obcej: zard6wno,
gdy zatozymy, iz porusza si¢ on pomig¢dzy §wiatami, jak i wowczas, kiedy rze-
czywisto$cig, w ktorej si¢ zagubit jest jego wlasny umyst, pamie¢, a wigc tozsa-
mos$¢. Topos emigranta jest w zasadzie prefiguracja ,,innosci”’, wyrazajaca si¢
poprzez sytuacj¢ straty tozsamos$ci w czasie 1 przestrzeni. Z prawidtowoscig po-
dobng koreluje zresztg sytuacja bohatera Pigknej i Bestii, w ktorej nie potrafi on
wyzwoli¢ si¢ od jednoczesnego pragnienia indywidualizacji (przekonanie o od-
mienno$ci) i potrzeby unifikacji (stara si¢ zy¢, jak otaczajacy go autochtoni, nie
robi¢ niczego, co mogloby go wyrdzni¢), wynikajacych z daznosci do pra-
widlowego funkcjonowania w danym obszarze.

Kultura wspotczesna naznaczona jest glebokim schizofrenicznym rozdarciem migdzy dwoma
pragnieniami: indywidualizmu i akceptacji w przypadku jednostek oraz etnicznosci i globalizacji
w przypadku spoteczno$ci. Zadna z tych skrajnoéci nie pozwala poczué sie w pehi szczesliwie,
nie zapewnia komfortu psychicznego, stad kategoria istnienia Pomigdzy. Owo Pomigdzy [...] roz-
cigga si¢ takze bardzo cz¢sto na istnienie jednostki w spoteczenstwach wielokulturowych, ktora
skazana jest wlasnie na istnienie wérdd réznych kultur (Dabrowski 2001: 22-23).

Sytuacja bohatera jest tym trudniejsza, iz musi si¢ on odnalez¢ w rozmaitych
cywilizacjach, przyja¢ zasady funkcjonowania charakterystyczne dla okreslo-
nych grup spolecznych, etnicznych, narodowych czy historycznych (w odnie-
sieniu do czasu). W klasycznym ukladzie emigrantowi brak jednak tego, co
Mieczystaw Dgbrowski nazywa zakorzenieniem. Konstatuje on:

[...] proby zapuszczenia korzeni w nowych miejscach sa dla obcych [...] dramatycznym wyrazem
checi odnalezienia tego, co ze swojego zycia usungli, albo czego ich pozbawiono [...]. Ludzie ci
odczuwaja [...] rodzaj psychicznego dyskomfortu. W nowym swiecie obcy nieustannie dokonuje
konfrontacji z migdzy swoim wczoraj a dzisiaj, w gruncie rzeczy nie zyje w tym Dzisiaj, ktore zo-
stalo mu zaoferowane [...], lecz w jakim$ Pomigdzy (Dabrowski 2001: 48).

Stan wiecznego zawieszenia, wlasciwy takze bohaterowi opowiadania Pie-
kary, ujawnia si¢ jako ustawiczne pragnienie powrotu do przestrzeni, ktorg na-
zywa on Domem. Utrata tozsamos$ci wigze si¢ wigc nie tylko z amnezjg, lecz
przektada si¢ na brak ,,zakorzenienia” w obcych mu $wiatach. Owa znamienna
alienacja powoduje, ze bohater odrzuca to, co oferuje mu terazniejszos¢: mitos§é
Alicji 1 ich wspolne dziecko, ktore stanowi¢ moga zapowiedz stabilizacji, przy-
wigzania do konkretnego terytorium, a zatem takze identyfikacji siebie. I t¢
mozliwo$¢ narrator odrzuca jako ulotng, nie majaca szans powodzenia. Status
emigranta pozwala bohaterowi na dokonanie wyboru pomiedzy zyskaniem no-
wej a odzyskaniem dawnej tozsamo$ci. Pamigta¢ jednak nalezy, ze:
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[...] obcy przeobraza si¢ stopniowo w wiecznego komedianta, ktory wciaz zaktada jakas nowa
maske 1 wcigz gra z otoczeniem. Zatraca poczucie swojego prawdziwego Ja, gra przed tymi, dzig-
ki ktorym zarabia pieniadze i z ktorymi je wydaje, gra takze z tymi, co czekaja gdzie$ tam w sta-
rym $wiecie na jego stowo, na zdjgcie czy przyjazd. Prowadzi to nierzadko do kompletnej degra-
dacji psychicznej, ale czasami pozwala wznies¢ si¢ na poziom metarefleksji i opowiedzie¢ te
doswiadczenia komedianta jako do$wiadczenia kogo$ obcego (Dabrowski 2001: 49).

Mechanizm taki koresponduje z psychiczng kondycja bohatera analizowa-
nego tekstu, ktory nie potrafi funkcjonowac w rzeczywistosci, odczuwa potrze-
b¢ zmiany, nie pragnie natomiast dokona¢ samoidentyfikacji. Stad wiasnie de-
cyzja o przejsciu do kolejnego $wiata, odrzucenie tego, co oferuje teraz-
niejszos¢, w ktorej przyszto mu aktualnie istnie¢. Sytuacja emigranta wymusza
na narratorze okreslone zachowania, determinujac jednoczesnie relacje z oto-
czeniem 1 sposob jego postrzegania. W zwigzku z tym pojawia si¢ rowniez
specyficzny oglad rzeczywisto$ci, uzalezniony od osobistych doswiadczen, re-
fleks;ji oraz aspiracji opowiadajacego. Pozorna normalnos$¢ bohatera sprawia, iz
jest on postrzegany jako jednostka warto$ciowa, ,,pasujaca”, o identycznych
uwarunkowaniach, jak inni cztlonkowie spotecznosci. Jednak sytuacja emigran-
ta, ,,obcego” wyzwala w bohaterze poczucie alienacji, uniemozliwiajgc mu akli-
matyzacj¢ w nowym S$rodowisku. Nie zmienia tego nawet milos¢, ktora
poczatkowo wydaje si¢ obustronna. W chwili proby jednak ujawniona zostaje
dysfunkcjonalno$¢ psychiki narratora, wyrazajaca si¢ jako przekonanie o prze-
mijalnosci uczucia, jego powolnej i nieuchronnej dezawuacji. Wzmiankowana
przez Dabrowskiego ,.kompletna degradacja psychiczna” jawi si¢ w opowiada-
niu Piekary jako bezustanna ucieczka od drugiego czlowieka, od odpowiedzial-
no$ci, wspolnego czasu, historii, a zatem po prostu zyciowej drogi. Poszu-
kiwanie prowadzi bohatera na manowce moralnos$ci, poniewaz owym nigdy nie
odzyskanym Domem moze by¢ mito$¢ lub rodzina. Wartosci podobne takze
okreslaja cztowieka, wskazujag mu kierunek i wyznaczaja cele egzystencjalne.
Bez mitosci istnienie bohatera zatraca swoj sens i na powro6t staje si¢ tylko usta-
wicznym poszukiwaniem nieokreslonego, mglistego, mitycznego terytorium,
ktore nazwa¢ on moze Domem.

W tekstach grozy topos Obcego zajmuje jedno z najwazniejszych miejsc. Dzieje si¢ tak by¢
moze dlatego, iz zwigzane z nim watki i motywy opowiadaja nie tyle o jakich§ abstrakcyjnych
«nichy, ile — o0 nas samych. [...] Utwor wprowadzajacy posta¢ Obcego staje si¢ swoistym lustrem,
zwierciadtem, ktore jednak nie ,,przechadza si¢ po goscincu”, lecz wedruje po ludzkich duszach,
ludzkiej $wiadomosci (Gemra 2006: 501).

Literatura grozy chetnie postuguje si¢ figurg ,,obcego”, poniewaz wyzwala
ona okreslone i psychologicznie uzasadnione reakcje lgkowe. Jest to spowodo-
wane szczegolng niechgcig, jaka obdarza si¢ wszystko to, co nieznane, niezro-
zumiate, niezidentyfikowane. Psychika czlowieka natomiast jest tym obszarem,
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w obrgbie ktorego pojawic si¢ moga mechanizmy tylko na pozér rozpoznawal-
ne czy uzasadnione logicznie, co stanowi¢ moze prefiguracj¢ lub symbol pier-
wotnych, ,,ciemnych” instynktow ludzkich, nawigzanie do opetujacej cztowieka
z3dzy zabijania, wynikajgcej z zatarcia si¢ granicy pomiedzy dobrem i ztem,
niemoznosci odwotania si¢ do zasad moralnych, utrate wlasnej tozsamosci.
Przeswiadczenie takie wigze si¢ z przekonaniem o istnieniu zta zewnetrznego,
ktore w zespoleniu z wewngtrzng dysharmonia, szczegbélnym naruszeniem psy-
chicznej rownowagi, doprowadza w rezultacie do pojawienia si¢ swoistej ,,bra-
my”, przez ktora wnikaja moce ciemnos$ci. Literackie nawiedzenie przez
wewnetrznego ,,intruza” bedzie tedy echem koncepcji dotyczacych sit negatyw-
nych w ogole czy fascynacji nimi na przestrzeni wiekow. Kwestia ta ujawnia sig
we wspolczesnej sztuce stowa by¢ moze jako refleks psychologii zta, problem
jungowskiego ,,cienia”, wreszcie zainteresowania ztem archetypicznym. W zwigz-
ku z tym ostatnim dostrzec mozna pewne aspekty pokrewne estetyce gotyckiej
1 postgotyckiej, poniewaz ,,w fascynacji zlem archetypowym manifestuje si¢
jego charakter numinalny, kompulsywno-fatalistyczny, wtasciwy archetypom”
(Prokopiuk 2001: 214). Idea zta zewnetrznego zespolonego lub wynikajacego z
wewnetrznego, czysto ludzkiego pierwiastka negatywnego koresponduje tedy
z obrazem zta w psychologii.
Antoni Kepinski pisze:

[...] w Igku wypehia si¢ pustke nieznanego niebezpieczenstwa obrazami wlasnej imaginacji. Wy-
daje si¢, ze w minionych wiekach wyobraznia ludzka zagrozona przez tajemnicze dla niej sity na-
tury wolala jakby zmaterializowaé te pustke, zaludniajac ja przerazajacymi nawet stworami, niz
pozostawi¢ nieznang, a tym samym bardziej grozng i niepokojaca (Kepinski 1973: 312).

Nie tylko jednak minione wieki oswajaty lek przydajagc mu realne lub na po-
zor realne ksztalty. Wspotczesna literatura grozy dowodzi, ze wewnetrzne oba-
wy czlowieka, ucielesniane w postaciach ,,obcych” czy ,,intruzéw”, staja si¢
wyktadnig Ieku przed nieznanym, przed tajemnicami, ktore wcigz otaczaja
ludzka ras¢. Problem ,,innos$ci” (zewngetrznej i wewnetrznej), ktory bezustannie
towarzyszy cywilizacji, kulturze i religii, uzasadnia si¢ w sposob psychologicz-
ny. Literatura jako rezonator tych lgkéw przywoluje, nadaje im ksztatt i pozor-
nie realng posta¢. Warto jednak pamigta¢ rowniez o tym, ze:

[...] chyba tez lubimy si¢ spotykaé z czyms$ nieznanym [...] — choéby za ceng przestrachu, jaki
moze budzi¢ niesamowitos¢. Ale tak naprawde lubimy chyba tylko wtedy, gdy potwory begdace
alegoriami Zta sg juz w duzej mierze oswojone i nam bezposrednio nie zagrazaja, gdyz zza kart
ksigzki czy widziane tylko na ekranie nie sg faktycznie dla nas niebezpieczne (Martuszewska
1998: 314).
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Edi’s Castration: A Vagabond’s Testimony.
Through the prism of Piotr Trzaskalski’s film Edi

I never linger over such memories, for they have
long since lost any emotional significance for me...
solely because during that deformation they acquired
the lewdest of meanings (Bataille 1987, p. 96).

When one thinks of a homeless person, albeit a vagabond, one typically
envisions an individual who wasted a chance and ended up on the streets of fate
as punishment, not so much according to the tale of the prodigal son but
moreover as a fallen angel. In order to acquire a unified definition of the state of
being homeless, all those who find themselves in this predicament would need
to acknowledge a single unified cause that ultimately left them on the doorstep
of society, which is an impossibility, as Gerald Daly explains in Homeless:

Attempts to define homelessness and estimate its magnitude represent more than an academic
exercise. Definitions embody political statements as well as value judgments. When reference is
made to the dichotomy between the deserving and undeserving poor, for instance, an argument
usually follows for increased social control and stringent limitations on government intervention.
For those who are seen as undeserving (or on the periphery), the public policy response has not
changed substantially over the past century (Daly 1996, p. 7).

In Piotr Trzaskalski’s film Edi there is no distinction between the deserving
and the undeserving poor, likewise there is no political agenda propagated in the
film that would either criticize or praise any institution, government or otherwise,
for their fight against the ‘homeless problem’. This is a film about people who
are homeless, they might just as well have been struggling with other ‘social
plagues’ like AIDS, drug addiction, domestic violence, etc; but here they are
placed in a situation that leaves them materially disabled, however, this does not
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preclude them from being worthwhile citizens. For some this may prove to be
a difficult scenario to envision; can we truly regard individuals that live and
often act like animals, as worthwhile? Do they incorporate all the qualities that
a civilized individual possesses, that of being ‘moral’ and ‘law abiding’
citizens? This state of being in a relationship with others, namely, upholding the
beliefs and traits of the majority is reviewed by Yi-Fu Tuan who states:

Significantly, only humans have culture. By culture I mean not just certain acquired habits, the
manufacture and use of certain tools, but a whole world of thought and belief, habits and customs,
skills and artifacts. Culture is more closely linked to the human tendency not to face facts, our
ability to escape by one means or another, than we are accustomed to believe. Indeed, I should
like to add another definition of what it is to be human to the many that already exist: A human
being is an animal who is congenitally indisposed to accept reality as it is. Humans not only
submit and adapt, as all animals do; they transform in accordance with a preconceived plan. That
is, before transforming, they do something extraordinary, namely, “see” what is not there. Seeing
what is not there lies at the foundation of all human culture (Tuan 1998, p. 5-6).

Piotr Trzaskalski offers the viewer a chance to see exactly what is there, and
what is there is a touching portrayal of the essence of love, honour and
friendship that transcend social predicaments and are embodied by the main
character, the title of the movie itself, Edi.

Edi is an individual that, on the surface, seems to represent the stereotypical
portrait of a vagabond; a man not possessing any formal education, abusing
alcohol, with no insights into personal hygiene and surrounded by people who
have also been rejected by society. But that is not all there is to the tale of
a seemingly John Doe character. In the film, Edi serves as a testimony that
definitions, like homeless, physically challenged, etc, do not deter character.
These definitions, whose sole purpose is to establish a clear distinction between
one predicament and another; render themselves useless and commonsensical,
for just like each individual is different from the next, so too it is not surprising
that in Edi not all vagabonds are equal. As Daly remarks in Homeless, “race,
class, gender, disability, and place define one’s quality of life [...] minorities
and migrants discover that their fortunes are tied to the future of the city. But
they also find that their labor may no longer be valued [...] These processes
engender widening gaps between haves and have-nots” (Daly 1996, p. 6). Yet,
taking this into account and regardless of personal flaws, these people of the
streets do share something, namely the streets. Some use the streets as a passage
from point A to B, while others, like Edi, preside in-between these points,
making this transitional gateway their place of residence.

Still, their seeming in-betweeness does not make them semi-cultured. Edi is
a man of great inner wisdom and stamina. He has a Christ-like persona that
gains him one disciple, namely, Jurek. Although, the question of spirituality is
never brought to the forefront, one would [if one were Polish] automatically



Edi’s Castration: A Vagabond’s Testimony. Through the prism... 247

assume, that Edi was raised Roman Catholic and so too would be familiar with
the teachings of Christ.

In Edi’s convictions neither Catholicism nor spirituality prevail in their
virgin states, for in one scene Edi and Jurek are having difficulties facing a new
day of collecting scrap metal, and as Jurek ambiguously remarks “Jesus!”
(Trzaskalski 2002), Edi retorts “He won’t help you either” (Trzaskalski 2002).
Although, this response may be viewed by some as blasphemous, Edi is
a wonderful example of the practical side of faith. He not only helps those less
fortunate than himself; he sells his most prized possession — a fridge full of
books to fulfill a little boy’s dream of owning a toy sports car, a deed which
Jurek comments “It’s too bad today isn’t Christmas” (Trzaskalski 2002), Edi
once again manifests his humility by saying “It’s Christmas when you want it to
be” (Trzaskalski 2002); but his motto remains constant “Sometimes you gotta
do what you gotta do” (Trzaskalski 2002).

Throughout the film, Edi’s banishment into the margins of social standards
never excludes him from triumphantly expressing his inner strength, versatility
and ilibermensch qualities, that leave the common citizen looking anything but
civilized. Edi is a fictional portrait of an individual that can be seen in every
city, on every street and yet rarely is a homeless person endowed with such
remarkable qualities and thus supercedes the common citizen. This might be
due to the fact that in everyday life, very few people care enough to stop and get
to know the person behind the status; the opinion being that once a person is
‘less’ in one area of life, they are ‘less’ in general.

Piotr Trzaskalski’s ‘saviour’, Edi, proves that social demise does not
preclude an individual from serving a higher purpose. Edi, unlike most viewers
that witness his ordeals, is not prejudiced, opinionated or malicious. He does not
seek revenge, he seeks peace. That is why he indulges in reading, for as he
explains to his faithful companion Jurek:

Listen, Jurek. You don’t even remember what you did yesterday. Life is on the run. And this?
Look [shows him a book] I open it, I read it. If I don’t understand something I read it again. The
words don’t change. They’re always the same (Trzaskalski 2002).

Jurek is more like a sidekick than a devout follower of Edi’s convictions.
A sidekick that aids a true hero of humanity, if not an example of loyalty and
perseverance. Throughout the film, Edi and Jurek, experience the joys and
sorrows of life on the streets, yet, during their endeavors they desperately cling
onto the last fragments of civilization, i.e. friendship and self-improvement. Edi
attempts to educate himself by reading every book that he comes across,
whereas Jurek shows a deep fascination for TVs and television programmes.
This is revealed when the two venture into a rich neighbourhood in order to
collect scrap-metal, which is their only source of income, and Jurek becomes
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fascinated and yet perplexed at the amount of ‘treasures’ that rich people
dispose of. He exclaims “Washing machine, TV, isn’t it paradise” (Trzaskalski
2002) to which Edi, being the more level-headed of the two dismisses that naive
notion by asking, “What kind of paradise is this if it’s here today and gone
tomorrow?” (Trzaskalski 2002). Jurek does not comprehend such philosophical
queries, he lives on what he can see, touch, smell and hear; he uses his senses to
seek out the material, whereas Edi views the material as temporal and in
actuality not providing the individual with anything more than a possession.

Jurek has difficulty accepting Edi’s approach to life as he asks “Why all the
reading? You wanna be smarter or what?” (Trzaskalski 2002) Edi’s answer is as
always simple and honest “I like it” (Trzaskalski 2002). This frustrates Jureck
even further when in a child-like fashion he demands “If you’re so smart, tell
me why do they get rid of these things? This washing machine...this TV. It’s
fine. Why did they dump it?” (Trzaskalski 2002). Calm and reassuring Edi
asserts “They want new ones” (Trzaskalski 2002). Jurek seemingly shocked at
such an observation coughs up “but it’s new” (Trzaskalski 2002). Here Edi is
forced to reinstate the fact that Jurek’s concept of new or used is far removed
from that of people who are better off — the ‘contemporary consumers’, and
with the voice of heart wrenching honesty he announces “Maybe for you. For
them it’s old” (Trzaskalski 2002). This scene addresses a growing problem in
Western society, namely, the cult of consumerism and the quest for perfection.
Although taken to extremes in this film, it does make the viewer aware that
there is life beyond the security of one’s property, of one’s vehicle, of one’s
position, employment, status, possessions, etc. There is a world filled with other
struggling individuals, yet while most Westerners are struggling to ‘get ahead’
in life, others are simply trying to survive another day.

There are many aspects of this film that deserve closer inspection, for each
event presented here by Piotr Trzaskalski is symbolic and contains a social
moral, such as Edi’s relationship with ‘The Brothers’ (mafia); Jurek witnessing
the murder of a fellow friend ‘Tiny’ by ‘The Brothers’, and his failure to report
it; Tiny’s son, Krzysiu, as an archetype of the childhood of future Edi
characters; ‘The Brothers’ sister, nicknamed ‘Princess’ and her relationship
with another dark character named ‘Gypsy’ (who sells illegal alcohol).
However, the area that strikes one the hardest is the role of love, or lack of it, in
today’s society. In Edi, love, although seemingly attainable by any individual,
proves to be an accessory, that few can afford.

So too, we see Edi coming across a play that in today’s world is the epitome
of the power and yet, tragedy behind this emotion called love, namely, William
Shakespeare’s Romeo and Juliet. He is requested by ‘The Brothers’ to tutor
their sister because firstly, she is doing poorly at school and secondly, they have
noticed that she is coming of age and as they put it “She’s dying for a fuck...”
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(Trzaskalski 2002). Naturally, Edi enquires as to why they have chosen him as
the tutor, to which he receives the following answer “Cos you are hideous.
She’d never fuck you” (Trzaskalski 2002). Another myth that this film
examines is The Beauty and the Beast dilemma. In Edi there is no room for
sentiment; one’s emotional life is as harsh as the rules governing the streets and
no one cares about the turmoil that your heart endures. Edi is quick to discover
this fact, for after allowing himself to ponder about the possibility of realizing
a forbidden love; between himself, a beggar, and the object of his desire,
a ‘Princess’, his dreams are shattered when he discovers that instead of a beggar,
his ‘Princess’ prefers ‘Gypsy’.

He once again returns to the only medicine that he can afford, the one that
dulls emotions and heightens the senses, alcohol. Daly attempts to shed some
light on the dialectics between homelessness and alcoholism:

Isn’t it true, some critics ask, that alcohol abuse may lead to the loss of employment, family,
and housing? I agree that it may. It is also true that people who are poor and drink are far more li-
kely to lose their jobs and houses than people who are well-off and drink, but who apparently are
above reproach and immune from privation. An individual who is poor and resorts to alcohol to
dull the pain undoubtedly makes things worse (Daly 1996, p. 13).

Edi enters his typical haven, a run down bar, a bar where others like him
attend, almost as sacred as a church, a place that sees both life and death pass
through its doors [this is the same bar where ‘Tiny’ was murdered in]. He
addresses his redeemer, the bar maid, who by now offers these sinners penance
in a shot glass, only to be blessed with a revelation “You know, people
understand things only after they’ve happened. For example, you drink too
much you’ll only realize it the next morning, when you’re hung-over. But today
I realized something in time. As if woken from a sleep” (Trzaskalski 2002).
After this remark, the viewer sees Edi at a table, deep in thought (maybe prayer)
and suddenly his ‘penance’ spills all over the table. The red wine spilling and
staining anything that it encounters symbolizes Edi’s internal emotional
bleeding that shortly after will be put to the most unthinkable of tests. Edi will
have to prove that his love; that this feeling that most individuals take for
granted, that they use as a forgery in order to attain other benefits; that sing,
paint and write about it; is unconditional and pure. His inner torment, at being
rejected by ‘Princess’ is voiced through a passage that he reads to her during
one of their tutorial meetings:

Tis torture, and not mercy; heaven is here, where Juliet lives; and every cat, and dog, and little
mouse, every unworthy thing, live here in heaven, and may look on her; but Romeo may not. —
More validity, more honourable state, more courtship lives in carrion flies, than Romeo: they may
seize on the white wonder of dear Juliet’s hand, and steal immortal blessing from her lips; who,
even in pure and vestal modesty, still blush, as thinking their own kisses sin; but Romeo may not;
he is banished. Flies may do this, but I from this must fly: they are free men, but I am banished.
And say’st thou yet, that exile is not death? (Shakespeare 1982, p. 716).
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This fragment summaries Edi’s constant battles that lead him to the domain
of exile. His love is unrequited, his status is revoked and his manhood is
disregarded as Daly remarks, “Males are often told, in a number of ways, that
their task in life is to ‘make it on your own,” whereas women are socialized to
ask for help and to offer assistance” (Daly 1996, p. 13). This is quite true of the
object of Edi’s desire, ‘Princess’, who uses Edi as a scapegoat to protect her
lover ‘Gypsy’ from being castrated and killed, after getting her pregnant, by her
ruthless brothers. She fabricates the circumstances of her conception by telling
her brothers that Edi is not only the father, but he is moreover the culprit that
raped her. The brothers’ response is immediate, they seek out Edi, sentencing
him before they allow him to present his version of events, they beat him and
ultimately castrate him. He does not struggle, he does not protest, he allows
them to live out their anger and frustration and does not intervene in the course
of events.

Edi is stripped of everything that consumers today value — identity, status
and wealth. Yet, throughout this film one does not necessarily crown Edi the
king of fools, moreover, it is the viewer that is left feeling helpless, nonsensical
and worthless. It is as though Piotr Trzaskalski’s constant focus on ‘lessness’
brings to the forefront the essentials of humanity — perseverance and faith. An
individual, here the viewer, is expected to glance at the blueprint of what
Western civilization deems as the ‘jewels’ of success — the treasure bestowed
onto the brave, become senseless and empty.

Edi’s fall is society’s wake up call — a tremor before a personal and social
earthquake. The message of Piotr Trzaskalski’s film is clear, one carries a home
within oneself and there are as many people homeless within the structures that
they perceive as being a home, as there are people who are literally left
structureless. Yi-Fu Tuan explains:

The house is an architectural whole, evident especially when viewed from outside; its percep-
tual integrity is a subtle yet powerful reminder to inmates that they are not isolated beings but me-
mbers of a group. The entire house, both as haven and as symbol, sets up a polarity of inside and
outside, “us” and “them”; and this has the effect of reducing the differences — the clashing hete-
rogeneity — within each pole (Tuan 1998, p. 95-96).

Piotr Trzaskalski’s Edi exemplifies the fact that even those that are viewed
as ‘them’ have more of the ‘us’ than we would like to acknowledge, and more
than most of ‘us’ could ever dream to possess.
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as an example of Hegel’s Master-Slave dialectic

And I could see no way by which I could possib-
ly escape the jaws of that hell upon earth. All my
flattering prospects of enjoying my own fire-side
[...] were then blasted and gone; and I must bid
farewell to friends and freedom forever (Bibb 1999,
p. 326).

When writing Mother and Son, Geoffrey Atherden wanted to write ,,about
the problem of what do you do with your parents when they’re getting old”
(Atherden 1992, p. 2). As he says ,,a lot of television comedy seemed to be
about silly people doing silly things. I wanted to write about real people doing
believable things” (Atherden 1992, p. 2). Furthermore he asserts ,,And I also
liked humour that walked the plank between comedy and tragedy, where at least
some of the humour came from real and difficult situations, those often painful
parts of our lives where if you didn’t laugh, you’d cry” (Atherden 1992, p. 2).
The idea behind Mother and Son came from his view that a shift in the
parent-child relationship would be highly interesting ,,where the parent would
become the child and the child become[sic] the parent. It looked like fertile
ground for a lot of stories and a lot of sad-funny moments of comedy”
(Atherden 1992, p. 3). Still, Atherden upholds that he wanted to say something
positive about old people maintaining their dignity, even when they are starting
to fail. Therefore, the idea behind Maggie — the mother character — was to make
sure that she didn’t lose most of the time because that would have veered the
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comedy ‘too much towards tragedy’ (Atherden 1992, p. 3). In the case of Arthur
— the son, Atherden explains:

I wanted Arthur to be fairly ordinary so that many people would identify with him and see the
difficulty of his situation. The fact that Maggie needed to win most of the time gave me a problem
with his character. It turned him into a loser and I didn’t want him to be a loser, I didn’t want him
to be weak. I wanted to show him trapped between his love for his mother and the need to live his
own life (Atherden 1992, p. 4).

From the onset of the series, this tug-of-war concentrated on a win-lose
situation, in which Arthur did, in fact, manage to outwit Maggie more than once
and in turn, Maggie continued to outfox him the rest of the time.

This type of struggle/situation can be compared to the most famous instance
of dialectical confrontation, namely, Georg Wilhelm Friedrich Hegel’s
‘Master-Slave Dialectic’ which he discusses in Phenomenology of Spirit. The
question Hegel asks is this: how does a human being come to consciousness of
itself as a self? Hegel assumes that humans are not born with the sense ‘I am
John Smith, and this is what I believe and am like’. How then do we acquire
self-consciousness? Only in meeting with something that is not the self,
according to Hegel (The Norton Anthology... 2001, p. 626). Therefore, Arthur
discovers his ‘self” by being other than Maggie whilst being acknowledged by
her. Whereas Maggie’s ‘self” seems to be in conflict with those she encounters,
for what she perceives to be her ‘self’ others are left wondering as to how stable
her ‘self” actually is. And in regards to anyone acknowledging that ‘self’, this
too remains quite a complex procedure, for the acknowledgement she receives
seems to be dressed as ridicule rather than any form of positive acceptance.

Atherden explains that Mother and Son poses questions of its own regarding
matters of mutual dependency, namely ,,Why does Arthur stay looking after his
mother? Why doesn’t he just put her in a home? Why doesn’t he just leave?
And an answer that says, ‘Well, if he did, there wouldn’t be a series’, isn’t good
enough” (Atherden 1992, p. 10). For a series to appeal to a given audience,
whilst refraining from becoming universal, and by doing so, upholding the
views held by John McGrath in Behind the Clichés of Contemporary Theatre:
there is no such thing as universal, being universal does not make it good, etc. It
needs to project a certain dependency ,,that holds the characters together [...] In
Mother and Son, Arthur and Maggie are bound together by family ties, affection
and dependency. In many ways, Arthur needs Maggie just as much as she needs
him” (Atherden 1992, p. 10).

As Hegel postulates, in the Master-Slave dialectic, the counterposed selves
who are coming to consciousness have so much at stake that their relationships
are a constant source of strife (The Norton Anthology... 2001, p. 627). This is
very true for Arthur and Maggie, who in a bid to identify their own ‘self’, must
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continually reinstate the boundaries of where one ends and the ‘other’ begins,
which means that they are constantly on the battlefield of supremacy. Yet, it
must be noted that ,,Selves do not take their fundamental dependence on others
kindly. Here power enters the discussion, as Hegel imagines that each
individual would prefer to guarantee continued recognition from the other,
while not extending that recognition in turn” (The Norton Anthology... 2001, p.
627). In an episode entitled The Home, it is possible to observe Hegel’s
argument in practice:

Maggie: Anyway, [’ve got your breakfast ready, Arthur, and it’s your favourite. (She puts in
front of Arthur a plate with an egg in an egg cup. The egg has a smiling face drawn on it. Maggie
beams with pride. No reaction from Arthur.) It is your favourite, isn’t it?

Arthur: (very quietly) Yes. (and reluctantly)

Maggie: Would you like Mummy Beare to take the top off for you?

Arthur: No! (quiet and deliberate) (Atherden 1992, p. 14).

In this very episode, as well as throughout the series, the relationship
between Arthur and Maggie, is that of a love-hate relationship, that never leaves
either party truly satisfied. This stems from the fact that:

Such imbalance, taken to its extreme, is figured by Hegel as the relationship between a master
and a slave, which is established in a battle that ends when the Slave grants recognition and
service to the Master in return for continued life. (Both the Master and Slave stake their life in the
battle, but the loser becomes a slave by choosing a life of servitude over death at the hand of the
victor.) (The Norton Anthology... 2001, p. 627).

It is quite clear that in the present situation, Maggie is the Master and Arthur
is the Slave; though the traditional male/female roles are reversed, it is Maggie
who is the old-fashioned, suffering from senile dementia, ‘weaker sex’ and
Arthur being the rational, middle-aged divorcee, who still permits himself to be
engulfed by the irrationality of his mother’s ways. This can be observed during
a conversation between the Slave and his Master, in an episode entitled The
Oysters, that sees Maggie returning home in a fire engine and Arthur trying to
obtain a rational excuse for his mother’s eccentricity:

Arthur:...I want to know why you came home in it.

Maggie (searching): There was a bus strike?

Arthur: No, there wasn’t!

Maggie: They gave me a lift.

Arthur: Listen! Fire engines don’t go cruising around the suburbs looking for lost old ladies!

Maggie: 1 wasn’t lost. I was going to the hospital.

Arthur: Oh, not the hospital again!

Maggie: I’'m a trained nurse, Arthur, and those hospitals need all the help they can get!
Anyway, when I got to the hospital...it was gone! They’d moved it. And they’d built a fire station
instead. So I went inside there to see if they needed any help.

Arthur: What were you going to do? Iron the hoses?...You can’t go on pretending that you’re
still a nurse! (Atherden 1992, p. 44).
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There is an obvious resentment on Arthur’s part, not solely directed at his
mother, but towards the social standards that preside within himself, i.e. the
need to excel at everything he undertakes and the sense of failure in not being
able to ‘handle’ the mischief of an older and weaker person, in this case his
mother. Another burden that Arthur must endure is his conniving, selfish,
educated, upper-middle-class, dentist brother, Robert.

Robert, who throughout the series is more often than not the favored child,
introduces another important aspect that enhances the already strenuous
relationship between Arthur and Maggie, brotherly rivalry and all that this
entails, namely the on-going struggle for their mother’s affection. In an episode
entitled The Last Will, Arthur serves the role of the continuous slave, whether
regarding his encounters with his mother or with his cunning brother, in either
case Arthur does not have the courage to stand up to either of them and instead
of severing ties with his oppressors, he remains in their grip. This particular
conversation takes place between Maggie, Arthur, Robert and Robert’s wife,
Liz and it proves the constant vigilance that Arthur is subjected to, thus making
him vulnerable to both parties. Maggie has just read out her will and has left
everything to Robert and Liz, who are already quite wealthy, whereas Arthur is
noted as the beneficiary of her memories, her photo albums and a million
dollars. The joke is once again on Arthur, for it is obvious that Maggie does not
possess the money, and once again she forces Arthur to enquire about her
nonsensical statement. This constant forced-dialogue is proof that it is always
Maggie who has the upper-hand, even though Arthur is capable of winning, his
triumphs never allow him the satisfaction of having the last word.

Apart from his inability to shake himself from the sense of failure when
faced to cope with his immediate family and their dealings, Arthur is
nonetheless endowed with a knack for engaging in clever dialogue that is
typically embedded in a deep sarcasm and pitiful cynicism, and which remains
his only defense against the world around him. These oral, albeit, intellectual
triumphs, can be observed in The Last Will episode when Arthur tries to
confront Maggie about the absurdity of what she has proposed:

Maggie: ...Will you miss me? (Arthur doesn’t answer.) Of Course you will. (He gives her
a look.) You don’t say so, but I know. At least I’ve left you well provided for.

Arthur: You really believe that, don’t you?

Maggie: Well, I don’t know any other mummy who’d leave her little boy a million dollars.
That’s a lot of money these days.

Arthur: Yes, I don’t know what I’ll do with it all.

Maggie: I'll tell you what you should do with it. You should but a hat.

Arthur: When 1 collect the million dollars, first thing I’ll do is rush out and buy a hat.

Maggie: Good boy!...Now, what else will you buy?

Arthur: Fast cars and beautiful women.

Maggie: I don’t know if you can be trusted with this money (Atherden 1992, p. 111-112).
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His sarcasm, which is always used as a substitute for the truth, cannot break
into the realm of his Master’s convictions; and thus, altering her thought
patterns is a constant impossibility. Even when it seems that Arthur has
manipulated his own beliefs in order to direct the dialogue towards a solution
that, at least for him, would be a possible compromise, Maggie returns with
a vengeance and once again, the viewer is left to witness the demise of Arthur
as a possible strength. Regardless of his personal tangibility, Arthur’s endeavors
remain totally intangible. Even the most ordinary household chores become the
premise of heated discussions and though anything but silly, these believable
events evoke a sense of the uncanny, which in turn, distances the viewer from
the underlining seriousness of a possible mother and son relationship. When
Arthur’s reply, regarding how he plans to ‘dispose’ of his inheritance, triggers
doubt on Maggie’s part to the worthiness of Arthur as a beneficiary, the two
‘rivals’ commence another linguistic dual:

Arthur: I don’t know how you can do this to me, Mum.

Maggie: I like to spoil you.

Arthur: 1 don’t want to sound selfish, but...

Maggie: You are.

Arthur: ... after all I’ve done for you.

Maggie: what have you done?

Arthur: I do everything for you!

Maggie: Who made the tea?

Arthur: Who lost the lid?

Maggie: What lid? (she picks up the saucepan lid) It’s not lost. (and tries to fit it on) It needs
fixing but it’s not lost (Atherden 1992, p. 112).

Not wanting to utter the truth about the fact that in rational terms his mother
is obsolete, Arthur persists on repressing factuality for his undoubting
sensitivity towards her, and in trying to give her meaning, he unknowingly
presents the viewer with his fundamental obsequiousness:

Arthur: All right, you can make an occasional cup of tea, but I do everything else!

Maggie: You haven’t fixed the bathroom door!

Arthur: All right, I’ll fix the bloody door!

Maggie: And then I suppose you want me to pay you.

Arthur: No! I only want half the house.

Maggie: For fixing a little door?

Arthur: Actually, I think I should get all the house

Maggie: Over my dead body!

Arthur: That’s what we’re talking about.

Maggie: No, I couldn’t do that to Robbie, not after all he’s done.

Arthur: What has he done?

Maggie: He’s been very good to me...he doesn’t shout at me.

Arthur: No, and he doesn’t live with you either!

Maggie: I see. So the only reason you’re living with me is to get your hands on my money.
Well, if that’s the case, you can leave now!
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Arthur: I'm going! (Arthur exits from the kitchen across the living room.)

Maggie: And don’t come back! ( As Arthur is about to exit through the front door.) I say,
Arthur...(coming to the kitchen door) What time will you be home? (Arthur exits without
answering. He slams the door.) It would serve him right if I didn’t win anything (Atherden 1992,
p. 112-113).

These recurring situations defy one of the epigraphs for Hegel’s philosophy
as a whole ,,In everything that is supposed to be scientific, reason must be
awake and reflection applied. To him who looks at the world rationally the
world looks rationally back; the two exist in a reciprocal relationship” (Stern
2002, p. 11).

Arthur’s relationships are anything but reciprocal. Even the very title of the
television series, being Mother and Son, discloses the fact that this will not be
an even match of strengths. A mother in patriarchal society, unlike any other
female persona, embodies “the first object of love, and therefore the search for
wholeness for both men and women has to have something to do, not with
uniting with the opposite in gender, but with the recovery of connection to the
mother” (El Saffar 1994, p. 32). In the case of Arthur and Maggie, they are both
past the stage of recovery, and they offer the viewer an abbreviated title that
serves their predicament just as aptly, i.e. S&M. The tactics governing the
domain of sadomasochism can be applied to the activities that both undertake.
As Simone De Beauvoir observes in The Second Sex with regards to the mother
and son relationship:

In every woman’s story recurs the fact we have verified throughout the history of woman: she
finds [this] freedom at the very time when she can make no use of it. This recurrence is in no wise
due to chance: patriarchal society gave all the feminine functions the aspect of a service, and
woman escapes slavery only at times when she loses all effectiveness. Toward fifty she is in full
possession of her powers...she has awaited this day when he [her son] would pour out all the
treasures with which his father has been unable to shower her...he will be her liberator, her
savior. She resumes toward him the seductive and ostentatious behavior of the young girl keeping
an eye out for Prince Charming... (De Beauvoir 1989, p. 584-585).

If these two characters resemble anything from the pages of a fairy tale it
would most likely be mother goose and the ugly duckling, who, unlike in the
real story, Arthur is never given the opportunity to become a beautiful swan and
in turn, Maggie no longer possesses the capacity of utopian motherhood. Yet,
despite this, Hegel reassures us that ,neither side need fear that by
acknowledging the other and feeling itself bound to it, it has lost itself” (Stern
2002, p. 74). He further explains that:

Each sees the other do the same as it does; each does itself what it demands of the other, and
therefore also does what it does only in so far as the other does the same. Action by one side only
would be useless because what is to happen can only be brought about by both (Hegel’s
Phenomenology... 1977, p. 112).
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This seems to be the underlining scheme of things in the series, for without
Maggie, Arthur would not be the same man and it is not clear if the death of the
Master would, in fact, liberate the Slave indefinitely. On the other hand, would
the Master’s reign end without a subject, like Arthur, who is the epitome of an
anti-Robbie character? Could Maggie subjugate Robbie in the same manner?
The answer to all these questions, although not indisputable, is probably not.
So, too, we have characters placed in a hermetic situation in which, from the
outset, the choices of the main protagonists will deepen their membership to
either category. There is no real freedom, no possibility to switch places, as it
were. The boundaries have been set and the outcomes predetermined. In such
a limited space, the antics of either party, although stemming from an outer
reality, i.e. the real world, remain trapped in a song whose chorus is unchanging
and prolongs the absurdity of the melody which may change but in the end
returns to the chorus and so, no matter how many different situations in which
we place Arthur and Maggie, the results will always be the same.

It is possible to question the purposefulness of a television series, that in
reality, offers no true insight into the human condition, for everything is either
underestimated or over-exposed. On the surface this is undoubtedly the case,
yet, there is a message that underlines this superficiality, namely, that in life
individuals either choose or are chosen to fulfill certain roles. Regardless if the
person is chosen or forced into a certain predicament they will more often than
not repeat their function throughout their lives. Habits are indeed hard to break
and not many can claim success in breaking free from a given category, and
even if successful, no victory is complete without victims. Although this is quite
a pessimistic and simplified version of life as we know it, it does nonetheless
lead the individual to observe that, just like on television, life can resemble an
uncanny stream of events that when reevaluated by an outsider would make
great entertainment. As Jane M. Ussher explains in Fantasies of Femininity:
Reframing the Boundaries of Sex:

In soap opera [sic!] there are many conflicting narratives, but identification is primarily with
women and with ‘the family’...the soap opera focuses on women in the home...story-lines which
focus on the local pub or shop are merely a distraction from the ‘real life’ going on within the
family, merely a different stage for the central concerns about men and children, love, death and
family strife, played out in miniature again and again... The woman as mother is central to the
narrative of the soap opera. Yet this is not the traditional myth of sublime motherhood, but
motherhood as a source of conflict, consternation and worry... (Ussher 1997, p. 80-81).

This state of affairs, regardless of whether on screen or off, remains true for
all parties engaged in the Master/Slave debate. Alexandre Koj¢ve discusses the
possible reasons behind this quandary in Introduction to the Reading of Hegel.:
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[The] Slave is the defeated adversary, who has not gone all the way in risking his life, who has
not adopted the principle of the Masters: to conquer or to die. He has accepted life granted him by
another. Hence, he depends on that other. He has preferred slavery to death, and that is why, by
remaining alive, he lives as a Slave...the Master, on the other hand, sees in these things only
a simple means of satisfying his desires...for everything that the slave does is, properly speaking,
an activity of the Master. [since the Slave works only for the Master, only to satisfy the Master’s
desire and not his own, it is the Master’s desire that acts in and through the Slave.] (Kojéve 1980,
p. 16-18).

Hegel tries to offer a rational, albeit, typically patriarchal solution to the
dialectical feud between mother and son, in the form of Stoicism.

This transition to Stoicism seems to involve a transition from the one-sided
practical attitude of desire and the master, to a new form of theoretical attitude
brought about by the insights of the slave. This theoretical attitude is a kind of
rationalism, for the Stoics believed that the universe was governed by logos or
reason, and that man’s rational soul is a fragment of that divine logos, and so we
can achieve well being by attuning ourselves to the cosmic (patriarchal) scheme
of things (Stern 2002, p. 85). Even such a possibility is doomed to failure when
Arthur, faced by another male rival, or possible slave substitute, i.e. his brother
Robert, still cannot sever the chains of bondage and the dialogue between the
two ‘primates’ for leadership resembles more the reenactment of the myth of
Sisyphus than a triumph of logos. As an exchange of ‘rational’ responses in
Robert’s office regarding their Mother’s Will exemplifies:

Arthur: It’s not Mum’s fault. She’s getting old.

Robert: We all get old, Artie.

Arthur: I just thought it would be a good idea if you and I agreed, that no matter what
happens, we won’t fight over the Will.

Robert: Who’s fighting? I’'m surprised you’re taking this so seriously. I’'m not.

Arthur: No, you’re only taking the house.

Robert: I’'m humouring her! She’s an old lady. Don’t you think that’s the best thing to do? To
humour her?

Arthur: And what happens when she dies?

Robert: 1 don’t want to think about it.

Arthur: So we go on humouring her?

Robert: Try not to be so materialistic, Artie. Think of Mum. This is apparently important to
her and we shouldn’t interfere, regardless of what we think personally.

Arthur: And what do you think, personally?

Robert: Well, I’ve got my own private views on it, but I wouldn’t try to force them on Mum.

Arthur: Try them on me.

Robert: All right...I think Mum is doing this...because she’s punishing you (Atherden 1992,
p. 113-114).

Whether the ‘punishment’, at any given time, fits the crime is never really in
question, for the constant battles arising from the clash of these two figure

heads always supersede the repercussions stemming from the acts themselves.
In the end there are no ultimate positions to be held and even if in Mother and
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Son the Master is a female protagonist who through the loss of her husband
becomes the ‘head’ of the household, i.e. the mother, she is not entitled to have
the last word:

The material circumstances of her life are effaced by the implicit assumption that these
so-called careless choices were made in a vacuum. There was however a very different agenda
operating when these choices were made — one of survival rather than posterity — and in the
circumstances they were the choices of a woman who was the cheated not the cheat (Howe 1994,
p. 114).

Despite all this, Maggie is unchallenged in her ability to overcome the
instigated predicaments of her function in this dialogical exchange. And
whether her status as Master is seemingly reduced by her surrounding subjects,
through their own inability to overcome their weaknesses, she is the only one
who realizes that without her, Arthur and Robert possess no direction, no
foundation and consequently are enslaved within their own ideals. So even
without regarding Maggie as a Master they themselves remain Slaves, to which
Maggie retorts ,,Well, I’'m not ready to go yet. I couldn’t leave Arthur...
eventually... I say, we’ll have to get used to it” (Atherden 1992, p. 80).
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Literacki kabaret Eryki Mann Die Pfeffermiihle

»Zaczeto sie niewinnie 1 niemalze przypadkowo — wspomina Eryka Mann
w jednym z wywiadéw' — siedzielismy w pewnej restauracji w monachijskiej
dzielnicy Schwabing i dyskutowali§my o nudzie i miernocie kulturalnej bawar-
skiej metropolii” (Keiser-Hayne 1995: 15). Podczas kolejnej takiej rozmowy
corka Tomasza Manna przyznata, ze wlasciwym inicjatorem powstania kabare-
tu byl Magnus Henning, kompozytor i pianista, ktéorego poznata kilka lat wczes-
niej w Berlinie. Muzyk ten akompaniowat wtedy w kabarecie Willego Schiffera
,Kabaret der Komiker”. Jednakze kiedy jesienig 1932 r. przebywat w Mona-
chium, stwierdzit z zalem:

Przyjaciele, Bonbonniere, ten dobry lokal rozrywkowy w Monachium, w ktérym wystgpowat
Wedekind i inni, w ostatnim czasie bardzo podupadi, wystepuja tam tylko kabarety trzecio-

i czwartoklasowe. Szkoda tak picknego lokalu. Dlaczego nie mogliby$Smy tam razem wystapic¢
1 zrobi¢ co$ lepszego? (Keiser-Hayne 1995: 15).

Inicjatywa bardzo spodobata si¢ Tomaszowi Mannowi, wymyslit jego nazwe:

Positki w domu rodzinnym, na ulicy Poschinger 1 — wspominata Eryka —, byly spozywane za-
zwyczaj w wigkszym gronie: rodzice, szescioro dzieci, nierzadko goscie odwiedzajacy nasz dom
i przyjaciele nas, dzieci. Razem z Klausem opowiedzieliSmy przy stole o naszym planie. Ojciec
byt zachwycony. Szukajac odpowiedniej nazwy, ktéra wyrazataby zamiar ostrej krytyki panujacej
sytuacji, wziat nagle do r¢ki mlynek do pieprzu i zapytat: ,,A gdyby nazwac tak?” (Kaiser-Hayne
1995: 20).

Miynek do pieprzu pasowat do Eryki idealnie. Perspektywa wykorzystania
swoich umiejetnosci scenicznego wystepu w potaczeniu z darem pisania spowo-
dowaty, ze z wielka ochotg podj¢ta decyzje o zalozeniu kabaretu.

! Materiaty dotyczace powstania kabaretu znajduja si¢ w Archiwum Eryki Mann w Bibliotece
Miejskiej Monacensia w Monachium. Na ich podstawie Helga Keiser-Heyne zrekonstruowata hi-
stori¢ powstania kabaretu Pfeffermiihle (Miynek do pieprzu).
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Mieli$my dwa powody — pisata Eryka — aby zatozy¢ Pfeffermiihle. Po pierwsze — bylo coraz
gorzej z teatrem. Od dawna juz nie satysfakcjonowat aktora, ktory si¢ jemu poswiecit, od dawna
nie przynosil radosci publicznosci. [...] Teatr z jego atmosfera nie miat nic wspolnego ze sztuka
ani z tak zwanym zyciem,— jezeli mogg sobie pozwoli¢ na takie bledne przeciwstawienie sobie
tych rzeczy,- poniewaz rzeczywista sztuka na scenie zawierataby przeciez zycie. [...] Drugi po-
wod lezal w Monachium, w jego pelnej wdzigku roli, jaka to miasto odgrywato w Rzeszy. Z tea-
trem byto coraz gorzej,— wszedzie,— ale wydawalo sig, ze z miastem Monachium jest coraz lepiej
w tym czasie. [...] W duchu miasta widzialo si¢ wtedy stusznie sprzeciw i brof przeciw nazizmo-
wi (E. Mann 2000: 112-113).

Jako forma sztuki kabaret stwarzat ,,mozliwo$ci ominigcia zwloki, zwigzanej
z publikacja w prasie, dawal szanse¢ bezposredniego kontaktu z odbiorcg” (Jedy-
nakiewicz 2002: 55). Mtodzi kabareciarze byli jednak jeszcze ,,niepewni” i ,,nie-
wyksztatceni w tej dziedzinie™ i dlatego potrzebowali powaznego wsparcia. Na
szczgscie udato si¢ przekona¢ do wspotpracy utalentowana aktorke Therese
Giehse, ktora juz wtedy byta gwiazdg monachijskich scen i przyjaznila si¢ z ro-
dzefistwem Mannow’. Obok osobistych sympatii do , Mtynka” przyciagnela
Giehse takze mozliwos¢ wystepowania w kabarecie politycznym. Mimo bardzo
napictego harmonogramu* dotaczyta do grupy Pfeffermiihle. Byta starsza, miata
wiecej dosSwiadczenia i obycia, dlatego to wlasnie jej powierzono rezyseri¢ oraz
wystepowanie w ,,numerach popisowych”. Pisaniem tekstow oraz przygotowy-
waniem i prowadzeniem konferansjerki zajeta si¢ Eryka Mann®. W styczniu
z kabaretem wspotpracowali takze: Sybille Schloss, Albert Fischer, Dr. Karl

2 Z opowiesci Magnusa Henninga wynika, Ze jeszcze przed otwarciem kabaretu Eryka i on
byli w Berlinie, aby zdoby¢ informacje, co jest teraz modne na deskach kabaretowych. (Keiser-
Hayne 1995: 45).

? Giehse miala staty angaz na scenach monachijskich juz od roku 1926. Grala w inscenizacji
Das gastliche Haus Henryka Manna, przy okazji ktorej poznata rodzing Mannéw (por. Liithe
2002: 96).

* Giehse pracowala réwnolegle w Miinchender Kammerspiele, a plan jej weekendu wygladat
nastepujaco: sobota, 14 stycznia: przedstawienie wieczorne w Miinchender Kammerspiele: ,.Die
Ratten”, poczatek o godz. 19%°, koniec 22*. Poczatek przedstawienia Pfeffermiihle w Bonbonnie-
re: 21'°. Bonbonniere byta potozona w bezposrednim sasiedztwie Miinchender Kammerspiele
i Giehse w przerwie po$piesznie do niej przechodzila, poniewaz wystgpowata w jednym z pier-
wszych numerdéw. Z powrotem do Miinchender Kammerspiele. Po zakonczeniu przedstawienia
ponownie stata na scenie Pfeffermiihle. Koniec przedstawienia — okoto godz. 24% Niedziela, 15
stycznia: przedstawienie popotudniowe w Miinchender Kammerspiele: ,,Die Ratten”, poczatek,
godz. 15", koniec — 18. A wieczorem szta do Pfeffermiihle. Poniedziatek, 16 stycznia: przedsta-
wienie wieczorne w Miinchender Kammerspiele: ,,Der Biberpelz”, poczatek o godz. 20%, koniec
22% Pfeffermiihle — patrz: sobota! (Keiser-Hayne 1995: 46).

> Do pierwszego programu monachijskiego trzy teksty napisat Klaus Mann: Pessimismus,
Telephongespriich 1 znakomity tekst Liebesbrief.
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Theodor Glock oraz atrakcja wieczoru, para tancerzy: Claire Eckstein i Edwin
Demby.

Po podpisaniu kontraktu z wlascicielem Hannsem Rolmannem na wynajem
lokalu Bonbonniere ruszyly intensywne proby i juz 1 stycznia 1933 r. — prawie
roéwnoczesnie z ,,przejeciem wladzy” — na sceng wkracza nowy, zaangazowany
politycznie, kabaret Pfeffermiihle (Kroger 2005: 13). Klaus Mann, ktory od
poczatku byl zagorzaltym entuzjastg przedsigwzigcia siostry (Strohmeyr 2004:
90), zanotowal w pamigtniku:

Zaktadam smoking. Otwarcie Pfeffermiihle. Wielki nastrdj, wielka publiczno$¢, wszystko ,,jest
na miejscu” (K. Mann 1995: 107).

Pierwszy program monachijski, ktory nie byt mocno nacechowany politycz-
nie, (Keiser-Hayne 1995: 44), zostal przyjety bardzo pozytywnie. ,,Miinchener
Chronik” czy ,,Neue Ziircher Zeitung” chwality stowami: wdzigk 1 nowa jakos¢
w historii niemieckich kabaretow i witaty z otwartymi ramionami przedsigwzig-
cie wzbogacajace monachijskie zycie kulturalne. Nawet nazistowski ,,Vol-
kischer Beobachter”, ktory juz rok temu wpisal Eryk¢ Mann na list¢ swoich
wrogdéw, musial powstrzymywaé si¢ przed szkalowaniem Therese Giese,
bedacej ulubienica Hitlera i ograniczat sic do krytykowania tylko Eryki®.

Milynek byt od poczatku bojowy i antynazistowski. Tego lutowego wieczoru, podczas gdy, w
Hofbrauhaus, tuz za Sciang naszej Bonbonniere, Fiihrer [Adolf Hitler — przyp. P.S.] wyglaszat
swoja pierwsza mowe jako Kanclerz, my takze nie milczeliSmy. W naszej, jak zawsze przepehnio-
nej sali, minister spraw wewnetrznych, Frick, siedzial na przedstawieniu i z zapatem robit sobie
notatki. Przygotowywal czarng liste (E. Mann 1984-1985: 30).

Pfeffermiihle podejmowal tematy z zakresu dnia codziennego zwyktego mie-
szkanca (Fundbiiro, Mischu, Pessimismus), jego emocji (Liebesbrief) i trosk,
marzen i pragnien. W tekstach nie brakowato czytelnych aluzji, ironii, krytyki,
ale takze wskazowek, rad, propozycji. Bohaterami skeczy byli ludzie ngkani po-
spolitymi problemami: w pracy, w domu, w kraju. Wygtaszano teksty nacecho-
wane politycznie:

Und jedenfalls, wie schon gesagt:

Mehr Takt, mehr Takt

Mehr Takt, mehr Takt!

Mehr Takt, mehr Takt, mehr Takt, mehr Takt!

6 Unter unserer besonderen Freundin Erika Mann Regie und , litererischer” Mitarbeit produ-
zieren sich mehr oder weniger begabte Schauspieler unter dem Motto ,,Ein Name verpflichtet zu
nichts”, (siehe Pfeffermiihle) und geben so ein nachrichtenmifiges, angeblich literarisches Kaba-
rett. (cyt. za: Keiser-Hayne 1995: 44).
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Was willst Du? Butter?! Freche Bohne!
Die Butter macht Dich faul und fett!
Weit wichtiger ist die Kanone

Und die Granate iiberm Bett.”

lub nawigzujgce do ludzkich stabosci:

Mein lieber Franz,

In meinem Brief vom zweiten

War sicher vieles unklar ausgedriickt.

Jetzt kommt es mir so blod vor, sich zu streiten, —
Als ich ihn schrieb, war ich total verriickt.

Gewiss, Du hast Dich wie ein Lump benommen, —
Die Sache mit dem Geld war auch nicht fein,

Ich hab das alles viel zu ernst genommen, —

Man fillt halt immer wieder auf Dich rein.

Und wenn ich da im ersten Zorn geschrieben,
Du solltest Dich zum Teufel scheren, — Franz!
So war das doch natiirlich iibertrieben,

Ich wollts ein bisschen, aber doch nicht ganz.

Sukces Pfeffermiihle polegal na tym, ze byt to kabaret taczacy w sobie ele-
menty literackie z politycznymi, a nie partyjno-polityczny (Keiser-Hayne 1995:
45). Opowiadano bajki, ballady, historie dla dzieci, relacjonowano pozornie nie-
winne wydarzenia dnia codziennego (Liithe 2002: 200) — wszystko byto dla pub-
licznos$ci zrozumiale i interesujagce. Sukces byt tak wielki, ze wszystkie miejsca
w Bonbonniere wyprzedano, dlatego wkrotce zaczeto si¢ zastanawia¢ nad wy-
najeciem wigkszej sali (E. Mann 1984-1985: 30).

10 stycznia 1933 r. Hanns RoBmann przedtuzyt umowe najmu Bonbonniere
do konca lutego i przyznat Eryce Mann prawo do wymiany cztonkoéw kabaretu
z wyjatkiem Giehse, Henninga i jej samej. W zamian za to zobowigzywat si¢ do
zamieszczania codziennie ogloszen o Pfeffermiihle w ,Miinchener Neueste Na-
chrichten” (Keiser-Hayne 1995: 46). W porozumieniu z dyrekcja Bonbonniere
kabaret prezentuje drugi program monachijski z nowymi aktorami: Maxem
Schreckiem oraz Herbertem Franzem, obaj byli aktorami Miinchener Kammer-
spiele, obaj bardzo utalentowani i inteligentni. 1 lutego 1933 r. odbyta si¢ pre-
miera calkowicie nowego programu ,,Mtynka”. Do wspolpracy przy pisaniu
tekstow zaproszono (obok Eryki i Klausa) takze Wolfganga Koeppena, ktérego
tekst Komplexe mistrzowsko wyglosita Sybilla Schloss (Keiser-Hayne 1995: 62).

Drugi program rdznit si¢ od pierwszego wyrazistoscig polityczng i ostroscig
tekstow. Sktadal si¢ z dwoch czesci. Pierwsza z nich prezentowala teksty

7 Wszystkie teksty kabaretu cytuje za: Keiser-Hayne 1995.
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w przypadkowej kolejnosci, niezwigzane z jakim$ motywem, poruszajace rozne
tresci. Czeg$¢ druga, ktora nastepowala po przerwie, byta podporzadkowana jed-
nemu tematowi, np. w lutym mottem byla hala hotelowa (Kaiser-Hayne 1995:
62). Wyrazisto$¢ polityczna dochodzi do gtosu w kilku tekstach, np. w skeczu
Koch Kucharz, postrzegajacy siebie jako wszystko moggcego i wiedzacego dy-
ktatora, majgcego wladze¢ nad gosémi restauracji (to on decyduje, w jaki sposdb
przyrzadzi potrawe i co do niej doda), wprost rozkoszuje si¢ swoja potega i szy-
dzi z manipulowanych, nic nie podejrzewajacych gosci:

Als ich die Katze totgeschlagen,
Weil sie so naschhaft war und dreist,
Hab ich sie gar nicht lang begraben —
Sie war verspeist.

[...]

Ich klopfte sie und salzte sie

und wiirzte sie und walzte sie —

Die Kiichenkatze ward serviert

Als feines Cote d’agneau —

Der Gast, der nach dem Braten giert,
Genof} sie so!

Er schmatzte froh:

,»Wie heifit er doch,

Der Kiichenchef, der Meisterkoch?”
Ich bin der Koch!

Partia ,,Harlekina”, najwyrazniej ukazujgca jego zdziwienie, to zwierzenia za-
gubionego klowna, ktory nie moze pogodzi¢ si¢ z rzeczywistoscia, w ktorej zyje:
Wenn ich so zum Beispiel sehe,
Wie das riistet um uns her,-

Wenn ich in das Kino gehe,-
Wochenschau mit Schielgewehr,-

Und mit Giftgas und mit Feuer
Und mit einem neuen Tank,-
Ja, da wird mir ungeheuer,-
Und ich denke: Gott sei dank,-

Ach, da bin ich doch unschuldig dran!

i mimo, iz niewiele wskazuje no to, ze co$ si¢ zmieni, wystep konczy si¢ opty-
mistycznie:

Und jetzt endlich kommt was Griines dran, —
Griiner Hoffnungsfleck, am bunten Kleid.

Klaus pisat zachwycony:

Wieczorem: lutowa premiera Pfeffermiihle. Duzy sukces, przede wszystkim drugiej czgsci.
Triumf ,,Krélowej pieknosci”. E[ryka] pickna jako Harlekin (K. Mann 1995: 114).
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Po intensywnych wystepach w styczniu i lutym 1933 roku planowano prze-
rwe trwajacg przez caly marzec, by od kwietnia wznowi¢ dzialalno$¢ na scenie
z nowym programem. Znaleziono juz nawet wickszy lokal (Serenissimus)
w monachijskim Schwabingu i podpisano kontrakt®, ale do wystepu nie doszto
(E. Mann 1984/1985: 30). 1 marca bowiem Klaus i Eryka pojechali do szwaj-
carskiej Lenzerheide, aby przygotowaé kwietniowy program i przy okazji tro-
che wypoczac. Jednak gdy 10 marca wrocili do Monachium, na budynkach po-
wiewaty juz flagi z hakenkreuzami, a przez miasto przetoczyta si¢ pierwsza fala
aresztowan. Eryka zdawala sobie sprawe, ze kontynuacja wystepow Pfeffer-
miihle niosta ze soba zbyt duze ryzyko. Dwa dni podzniej opuscita Niemcy,
udajac si¢ do Arosy i tam natychmiast podj¢ta starania, aby wznowi¢ wystepy
kabaretu na emigracji.

Najwazniejsi cztonkowie trupy — wspominata Eryka — Therese Giehse, Magnus Henning i Sy-
bille Schloss wyjechati z nami, dotaczyli krotko po tym, jak Klaus i ja opusciliSmy Niemcy. Po-
zostali wierni Pfeffermiihle. Wtedy postanowili$my: ,,na zewnatrz bgdziemy kontynuowac” (Kai-
ser-Hayne 1995: 64).

Gicehse byla zwigzana kontraktem go$cinnym z ,,Schauspielhaus” w Zury-
chu. Pozwolilo to na unikni¢cie ktopotow z jej pozwoleniem na prace, dlatego
zdecydowata si¢, ze swe pierwsze kroki Pfeffermiihle postawi w tym miescie
(Kroger 2005: 14). Pracy byto jednak co niemiara: nalezato poszuka¢ odpowied-
niego lokalu, przekona¢ Fremdenpolizei, aby udzielita zezwolen na prac¢ pozo-
statym czlonkom kabaretu, wypetni¢ wszelkiego rodzaju dokumenty, stworzy¢
mozliwosci pobytu aktordéw i znalez¢ nowych, chetnych do wspotpracy z Miyn-
kiem artystow oraz sfinansowaé cale to przedsigwzigcie.

Bylo nam trudno z tak zwanym odpowiednim doborem programu. Wszystko, co chcieli§my
powiedzie¢, musialo byé powiedziane w sposob ogdlnie zrozumiaty, dostepny dla kazdego. Nie
mogli$my zaktada¢, ze publiczno$¢ ma juz jakakolwiek wiedze literacka czy politycznag i jakie$
sympatie. Miato by¢ to tak samo czytelne w Zurychu jak i w Bratystawie czy Amsterdamie. [...]
Nasze zadanie polegato na tym, aby przy pomocy najmniejszych srodkoéw, prawie ze bez dekora-
cji (bo na nig nie mieli$my ani pienigdzy ani miejsca), w siedmioro, lub o$mioro, bo tylu nas byto,
stworzy¢ co$, co wyrazato nasze przekonania, nasze bolaczki, nasze nadzieje, wyrazato w sposob
niebezposredni, przetozony na jezyk sztuki (E. Mann 2000: 114-115).

Na domiar zlego na horyzoncie pojawit si¢ konkurent, szwajcarski kabaret
Cornichon, ktory takze poszukiwal odpowiedniego lokalu, rozgladat si¢ za
aktorami i zapraszal publiczno$é, ktéra przeciez ,,miata przyjs¢” do Pfeffer-

¥ Eryka wspomina: ,Ich ging zu dem Besitzer des ,,Serenissimus”, um unseren Vertrag zu
l6sen. Der Mann war aufler sich. Politik hin und her, — er sei alter Pg, und niemals wiirden seine
Parteigenossen zulassen, dass es geschéftlich dermaflien geschidigt wiirde. Einen SA-Saalschutz
wiirde er uns stellen, und wir sollten gefélligst nicht vertragsbriichig werden, sonst wiirde er dafiir
sorgen, dass wir eingelocht wiirden.... Ich versprach alles-, und wir reisten ab”.
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miihle. Eryka byla zrozpaczona i oburzona (Krdger 2005: 14), o czym pisata
w liscie do matki’.

Mimo poczatkowych trudnosci wszystko udato si¢, do grupy kabaretowej
dotaczyli (zaangazowani dzigki pomocy przyjaciotki Annemarie Schwarzen-
bach) szwajcarscy aktorzy Valeska Hirsch i Robert Trosch, kolega Giehse
z Schauspielhaus. Po potrocznych staraniach i poszukiwaniach ,.znalezliSmy
w Zurychu maty lokal [...] w hotelu Hirschen”, w ktorym 30 wrzes$nia 1933 r.
kabaret Pfeffermiihle wystawit swoj pierwszy program emigracyjny” (E. Mann
2005: 56). ,,Pieprzniejszy niz kiedykolwiek, zabawniejszy niz kiedykolwiek, ze
wspaniala Therese Gichse, pomystowym Magnusen Henningiem i calg resztg
inwentarza” (K. Mann 1993: 306) kabaret odnosit wiele sukcesow. Tomasz
Mann notuje jesienig 1933 r.:

Sukces Pfeffermiihle jest doskonaly, prasa Zurychu jednoglosna w zachwycie, a publiczno$¢
kazdego wieczoru zapelnia salg. Jest to dla mnie szczera rado$¢ (T. Mann 1997: 210).

Po latach Klaus wspominat w autobiografii:

»Mtynek” mial oddzwigk: podobat si¢. Mieszkancy Zurychu okazali si¢ jeszcze bardziej poda-
tni i wdzigczni, niz rok wczesniej monachijczycy. Odbylo si¢ fournee po Szwajcarii (K. Mann
1993: 307).

Nazi$ci bardzo uwaznie obserwowali wystepy kabaretowe corki Tomasza
Manna i reakcje publiczno$ci. Z nieukrywanym niezadowoleniem musieli si¢
pogodzi¢ z tym, ze Szwajcarzy wcale nie chcieli wysta¢ Pfeffermiihle, ,,gdzie
pieprz rosnie”, wrecz przeciwnie, uwazano, ze program jest ,,potulny”, chociaz
sensacja, jaka wzbudzal kabaret, ,niebezpieczna” (Kroger 2005: 23).

Szwajcaria byta poddawana coraz silniejszym naciskom ze strony swojego
sgsiada — III Rzeszy i coraz mniej chetnie widziala u siebie wyraznie antynazi-
stowski kabaret.

W Kantonie Zurychu doszto do szeregu akcji protestacyjnych zorganizowanych przez szwaj-

carskich ,,frontystow”, ktore mialy na celu uchwalenie ,,Lex Pfeffermiihle”, ustawy, zakazujacej
wystepow ,kabaretom zagranicznym z tendencja polityczng (E. Mann 1984/85: 48).

Pfeffermiihle przenosi si¢. Wyjezdza na fournee do Holandii, ktérg Eryka na-
zywa swoim ,,najlepszym terenem lowieckim” (E. Mann 1984/85: 48), planuje
wystepy w innych europejskich panstwach. Dziatalnos¢ ta trwa prawie trzy lata.
Roézne programy pokazywane sg w Austrii, Holandii, Belgii, Luksemburgu

® 7 wrze$nia 1934 roku Eryka pisata do Katii: ,,Ja, die ganze Cornichon-Sache ist schlichthin
ekelerregend und dass es, wie die Zittig meint, typische Cornichon-Technik ist, nach harmlosen,
bis lyrischem Anfang, politisch zu werden, ist sehr gelungen zum Schielen und Totlachen. Aber
was will man machen. Wir sind nun einmal arme Heimatlose, und der Nationalismus ist grof3 an
allen Enden. Schweizerisch bleibt schweizerisch und wenn es zehnmal ein so freches wie schwa-
ches Plagiat von Ausldndischem darstellt” (Kroger 2005: 13).
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i Czechostowacji. L.acznie ponad tysiac przedstawien (1034; E. Mann 1984/85:
47), podczas ktorych ,,zawsze niebezposrednio i czysto literacko” odnoszono
si¢ do wydarzen $wiata polityki i sztuki, reagowano na aresztowania ludzi na-
uki, kultury i sztuki, na oboj¢tnos¢ spoleczenstwa i konformizm. Cata Europa
styszata monolog Die Dummbheit, w ktorym w walce glupoty z rozsadkiem,
rozsadek zwycieza, przynoszac nadzieje:

Ich bin die Dummheit, hort mein Lied
und nehmt es nicht zu leicht.

Nichts gibt’s, soweit das Auge sicht,
das mir an Dummheit gleicht. [...]

Der Leute Hirn verklebe ich,
ich nag’ an der Substanz.

Von ihrem Stumpfsinn lebe ich,
es ist ein toller Tanz.
Besonders bin ich eingestellt,
auf Herren, die regier’n.

Pfeffermiihle dzialal na emigracji zgodnie z hastem:

Wir wollen uns lieber mit Hyénen dutzen
Als driiben mit den Volksgenossen heuln!
[...]
Die ganze Heimat und ein bisschen Vaterland
Die trdgt der Emigrant von Mensch zu Mensch — landauf
Landab
Und wenn sein Lebensvisum ablduft
mit ins Grab.
(Lihe 2002: 116)

W ten postulat wpisuje si¢ jeden z najbardziej znanych tekstow Eryki Mann,
Die Kilte (Zimno). Chtdd panuje nie tylko w czasie zimy, ale caly rok — chtod
obojetnosci, z ktorej Eryka probuje wyrwaé pograzonych w letargu, uspionych
w biernosci obywateli:

Wer faselt da von Ungerechtigkeiten?

Von Mord und Marter, die zum Himmel schrein?
Was kiimmert’s mich, wenn andre Leute streiten?
Lasst mich in Ruh, — ich mische mich nicht ein!

Warum sind wir so kalt?
Warum, — das tut doch weh!
Warum? Wir werden bald
Wie lauter Eis und Schnee!

Beteiligt Euch, — es geht um Eure Erde!
Und Thr allein, Thr habt die ganze Macht!
Seht zu, dass ein wenig wirmer werde,
In unserer schlimmen, kalten Winternacht!
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Die ist erfiillt von lauter kaltem Grauen, —

Solange wir ihm nicht zuleibe gehen;

Wehrt Euch und kdmpft, — und dann lasst uns doch schauen,
Ob die Gespenster diesen Kampf bestehen!

Bestehn? Ich glaub’ es nicht!
Die Sonne siegt zum Schluss!
Warum? Weil solches Licht
am Ende siegen muss!

Druga cz¢s¢ trzeciej edycji programu emigracyjnego podporzadkowano my-
$li przewodniej: ,,same bajki” (por. Kaiser-Heyne 1995: 108). Poznajemy nowe
losy dobrze znanych postaci, np. w bajce Hans im Gliick bohater traci po kolei
pracg, majatek, swoje prawa obywatelskie, swoja ojczyzne, paszport i w koncu
wize tranzytowa:

Um mein Gliick noch zu vollenden
Konfisziert’” man meinen Pass;

Ich geb’ gern ihn aus den Héanden
Und besal noch immer was:

Beispielweise Biirgerrechte,
Und man nahm sie bald zu sich;
Ob ich sie behalten mochte,
Danach fragte keiner mich.

Czarownica za$ zwierza si¢ publicznosci, ze kilkaset lat byta odpowiedzial-
na za wszelkie zlo, jakie spotykato ludzi, byla ich koztem ofiarnym, ale teraz
moze odpoczaé, poniewaz za czg$¢ zta sg odpowiedzialni Zydzi:

Mit Euch zu plaudern kam ich her,
ich gute Hexe Gruselsehr,

Und etwas auszurasten.

Ein wahres Gliick, dass heutzutag,

Von einem Teil der Schimpf und Plag
Die Juden mich entlasten.

Die Fischerin — to polityczna wersja O rybaku i zlotej rybce braci Grimm.
Jej protagonistka zostala krolem, cesarzem, papiezem, az niebo jg zniszczylo,
poniewaz chciala by¢ samym Panem Bogiem. ,,Nieporownywalne?” — pytata
Eryka retorycznie i w jednym z wywiadow opowiadata:

Ale my porownywalisSmy ja z jedna z zyjacych osob. Odbywalo si¢ to w zupelnej ciszy, a pub-
licznos¢, w milczacej zgodzie, porownywata z nami (Kaiser-Heyne 1995: 156).

Powodem bezposredniego ataku ze strony nazistow byla piosenka Der Prinz
von Liigenland, ktéra Eryke $piewata w mundurze SS, a ponadto zawierala
przewrotne hasto odnoszgce si¢ do Niemiec:

Wer einmal liigt, dem glaubt man nicht,
Wer immer ligt, dem wird man glauben
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Urzednicy, ktorzy tylko czekali na potknigcie Mann, zareagowali natych-
miast. 5 maja 1935 r. Minister Spraw Wewnetrznych napisat do Ministra Spraw
Zagranicznych:

Piosenka Der Prinz von Liigenland a w szczegdlno$ci kostium wykonawczyni sa ,,podtym
podburzaniem” przeciw Niemcom. A naduzycie munduru SS, stroju jednej z organizacji panstwo-
wej w polaczeniu z tekstem piosenki jest obrazaniem oficjalnych Niemiec”'’.

Mimo wielkich trudnosci Eryka wytrwale pracowata w Pfeffermiihle, prote-
stujac pod ,,przykrywka literacka” przeciw Hitlerowi i jego rezimowi. Joseph
Roth wiosng 1935 r. napisal do niej:

Pani robi dziesi¢¢ razy wigcej przeciw temu barbarzynstwu, niz my wszyscy pisarze razem
wzigci (E. Mann 1984-1985: 66).

Dziatalnoscig w kabarecie Eryka ,,zastuzyla” sobie rowniez na pozbawienie
jej obywatelstwa niemieckiego. Jej nazwisko znajdowalo si¢ na trzeciej liScie z
dnia 11 czerwca 1935 r. (K. Mann 1993: 306).

Prawie 100 stron akt dowodowych w tej sprawie jest wyraznym dokumentem $wiadczacym o
tym, z jaka biurokratyczng i polityczng gorliwoscia niemieckie instytucje $ledzity zagraniczne
wystapienia Pfeffermiihle (Von der Lithe 2002: 140).

Eryka rozwiazuje problem braku paszportu na swoj sposob (Naumann 2005:
126):

Bez watpliwosci, raczej z konsekwencja i bez sentymentow zatroszczyla si¢ o to juz wezesniej
[...], lecac do Londynu i wychodzac za maz za angielskiego poet¢ Wystana H. Audena (Liihe
2002: 142).

Poniewaz pozbawienie obywatelstwa 1 malzenstwo nastgpito w tym samym
czasie'', juz jako obywatelka Wielkiej Brytanii ,.§wiezo upieczona” pani Auden
ironizowata:

Jak Niemcy moga odebra¢ niemieckie obywatelstwo Angielce? Taka sztuka udaje si¢ tylko Hi-
tlerowi, ktory nie zawaha si¢ przed niczym, a nastepnie ekskomunikuje samego papieza!'?

Matzenstwo to mialo wprawdzie jedynie charakter formalny, poniewaz Au-
den byt nieskrywanym homoseksualista, niemniej Eryka osiagnela niezalezno$¢
panstwowa, stata si¢ wrecz prawdziwym obywatelem $wiata (Weiss 2002: 102),

1% pismo Ministra Spraw Wewnetrznych do Ministra Spraw Zagranicznych z 5 maja 1935
roku, w: Archiwum Politycznym MSZ w Bonn (cyt. za: Lithe 2002: 122).

" Trzecia lista 0s6b pozbawionych obywatelstwa zostala wydana z data 11.06.1935 r. Na od-
pisie aktu malzenstwa: Mann — Auden widnieje data: 15.06.1935 r. Prawdziwym ,,bezpanstwow-
cem” Eryka Mann byta zatem tylko 3 dni (zob. Naumann 2005: 127).

12 Wypowiedz ta zostala umieszczona we wstepie do wspolnej ksiagzki Klausa i Eryki Mann,
napisanej na emigracji w Ameryce, pt. Escape to life, s. 22.
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a posiadanie brytyjskiego paszportu znacznie utatwiato podrézowanie. Z ,,Wy-
stim” spotykata si¢ pozniej wielokrotnie (Anglik jako poeta umiat znajdowac
odpowiedni ton przy ttumaczeniu tekstow kabaretu Pfeffermiihle/Peppermill na
emigracji w Ameryce). Stali si¢ szczerymi przyjacioimi.
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W tradycji europejskiej wykorzystanie materiatu historycznego dla celu
stworzenia fikcji literackiej miato miejsce dawno przed powstaniem czy roz-
kwitem powiesci jako gatunku. Marguerite Alexander zaznacza, Zze potrzeba
zrozumienia, celebrowania i oceny przesztosci narodowej stanowita jedna z pod-
stawowych kwestii we wszystkich rodzajach epiki; miala ona wptyw na poja-
wienie si¢ sztuk historycznych w okresie elzbictanskim, byta obecna w klasycz-
nych utworach epoki Renesansu (por. Alexander 1990: 124). Wzrost popularno-
sci powieSci w Anglii, utozsamianej z fikcjonalizacjg historii, ktory nastgpit
w XVIII stuleciu, wynikat jednak nie tyle z samego zainteresowania przeszito-
$cig, ile z zapotrzebowania rynku, ktory domagat si¢, by rzeczywistos¢ odzwie-
rciedlana byta na kartach ksigzek. Opublikowana w 1814 roku powies¢ Waltera
Scotta Waverly, jak rowniez nastepne ksigzki tego autora miaty ogromny wptyw
na wyodrebnienie si¢ i rozwdj gatunku okreslanego mianem powiesci historycz-
nej.

Powies¢ dziewigtnastowieczna byta powiescig realistyczng, nie oznaczato to
jednak, ze ona byla kronikg rzeczywistych wydarzen. Jeden z najbardziej zna-
nych filozofow i krytykow marksistowskich, Gyorgy Lukécs, stwierdzit, ze po-
wies$¢ tego okresu charakteryzowata si¢ pewng rozbiezno$cig pomiedzy mozli-
wosciami 1 pragnieniami duszy a rzeczywistos$cig; innymi stowy, dusza jest
czyms$ o wiele bogatszym i bardziej ztozonym niz losy ofiarowane jej przez zy-
cie. Jak pisze Lukécs:

Rozstrzygajaca roznica strukturalna, jaka z powyzszego wynika, jest taka: nie bedzie juz szto
o jakie$ abstrakcyjne wobec zycia a priori, ktore usituje urzeczywistnié si¢ poprzez czyny i ktore-

go konflikty ze $wiatem zewnegtrznym przynosza w wyniku fabule powiesci, idzie natomiast
0 pewna rzeczywisto$¢ czysto wewnetrzng, mniej lub bardziej zupelng i obfita w tresci, ktora po-
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dejmuje wspotzawodnictwo z rzeczywistoscia zewngtrzna. Posiadajac wlasne, bogate i dynamicz-
ne zycie, utozsamia je w spontanicznej pewnosci siebie z jedyna prawdziwa rzeczywistoscia,
z istotg $wiata. A nieudana proba realizacji tego przeswiadczenia wyznacza przedmiot opowiesci.
Mamy tu wigc do czynienia z konkretnym, jako$ciowo i treSciowo bogatym a priori wobec §wiata
zewnetrznego, z walka dwoch $wiatdow, nie za§ z walka pomigdzy rzeczywistoscia i a priori
w ogole (Lukdcs 1968: 105).

Owa ucieczka w wewnetrzng rzeczywisto$¢ czesto oznaczata cofnigcie si¢
w przeszto$¢ tak, by wlasnie w niej szuka¢ mozliwosci zaspokojenia potrzeb
estetycznych duszy. Te ,,utopijne aspiracje duszy”, jak nazywa je Lukics, czg-
sto nie mogg by¢ zaspokojone przez kreowanie rzeczywisto$ci odpowiadajacej
marzeniom duszy, che¢¢ za$ odnalezienia siebie w przeszlosci to nic innego jak
tylko ,,nostalgia za czasami, w ktorych wolno si¢ bylo jeszcze postugiwaé
$miatg kreska i barwng paletg” (Lukdcs 1968: 108). W konsekwencji pisarz,
ktory cofa si¢ w przesztos¢ z zamiarem ukojenia tej nostalgii, nie przedstawia
historii jako takiej, lecz koncentruje si¢ na pojedynczych postaciach, kreujac
swoj wlasny, prywatny obraz przesztosci, bogaty w historyczne szczeg6ly.

Na poczatku XX wieku powie$¢ historyczna znalazta si¢ na marginesie
glownie dlatego, ze punkt cigzkosci przeniesiony zostal na pisarza i jego do-
$wiadczenia. Zmiana takiego podej$cia nastgpita dopiero wraz z nadejSciem
postmodernizmu, kiedy to histori¢ zaczgto traktowaé w sposdb bardzo szczegodl-
ny, ukazujgc jg czegsto z zupetnie nowej perspektywy. Ogromny wpltyw na po-
nowne zainteresowanie si¢ tematyka historyczng miata tez druga wojna $wiato-
wa, bedaca swoistym doswiadczeniem zbiorowym zmieniajacym nie tylko po-
rzadek $wiata, ale tez i jego mentalnosc¢.

Od czasu zakonczenia wojny i upadku Imperium Brytyjskiego powstaty
dziesigtki utworéw, w ktoérych autorzy staraja si¢ na rdézne sposoby przedsta-
wia¢ ich wlasne spojrzenie na przeszto$¢ oraz polemizowac z historig bedaca
dziedzictwem epoki kolonializmu. Ci, ktérzy pochodza z krajéw bedacych nie-
gdy$ w posiadaniu europejskich dominiéw, czgsto staraja si¢ zmienia¢ albo
przynajmniej wzbogacac europejskie kanony, zwracajac uwagg na ich nieadek-
watno$¢ w odniesieniu do kultur innych niz zachodnia.

Z pewnoscia jednym z europejskich standardow ujgcia przesziosci, stano-
wigcych podwaliny klasycznej historiografii, jest przedstawianie jej w linearny,
przyczynowo-skutkowy sposob. Zanim, wraz z powstaniem szkoty Annales, hi-
storycy zaczeli ,,pisaé po nowemu”, akceptacjg i uznaniem cieszyta si¢ historio-
grafia tradycyjna, wierna trzem idealom: jednostce, polityce i chronologii. Ci,
ktorzy histori¢ tworzyli, za gtowny cel stawiali sobie chronologiczne przedsta-
wienie wydarzen, najczesciej ze sfery polityki, powigzanych ze sobg w logiczng
cato$¢. Historia klasyczna, praktykowana w czasach rozkwitu kolonializmu,
zwigzana byla z ujmowaniem $wiata w charakterystyczny dla niej sposéb,
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w ktorym propagowany byt okreslony mechanizm ruchu dziejoéw wraz z czto-
wiekiem biorgcym w nich udziat. W takiej historii sprawcg zdarzen byta najcze-
Sciej jednostka, wyrdzniajgca si¢ jednak w jakis$ sposob z ogétu: byt to wiec wy-
brany wladca, przywodca, wybitny artysta, polityk, dziatacz. Sprawcg mogty
by¢ tez tak zwane podmioty sprawcze, takie jak panstwo, nardd, kosciot, ktore
ujmowano w jednostkowy sposob. Historyk klasyczny podazal tropem kronika-
rza, opisujgc $wiat oczami wspotuczestnika wydarzen. Widziat on histori¢ jako
pewien obszar zdarzen tworzonych przez czlowieka, ktore porzadkuje w line-
arng cato$¢. Ponadto historyk klasyczny przekonany byt o tym, Ze jego interpre-
tacja przesztosci to odkrywanie obiektywnie istniejagcych cech, ze opisywany
przez niego $wiat byt dokladnie taki, jakim go widzial. Nie dopuszczat on do
swiadomosci mysli, ze byta to tylko jedna z mozliwych wersji przedstawiania
przesztosci. W jego mniemaniu taki stan rzeczy wydawat si¢ jednak naturalny,
zakorzeniony w kulturze i spelniajacy oczekiwania czytelnika.

Obecnie historiografia klasyczna poddawana jest szerokiej krytyce, nawet ci
sposrod historykow, ktorzy wierza w naukowos¢ dyscypliny, ktora uprawiaja,
zdaja sobie sprawg z tego, ze niemozliwe jest dalsze postugiwanie si¢ zatoze-
niami bedacymi norma jeszcze w pierwszej potowie dwudziestego wieku (zob.
Topolski 2002). Rozpatrujac historiografi¢ tworzong w okresie rozkwitu impe-
riow, musimy zdawaé sobie sprawe z tego, ze historyk, ktory ja pisat, wierzyt
dogtebnie w swoj naukowy obiektywizm. Dzisiaj wiemy, ze tak tworzona histo-
ria, oparta na linearnej narracji, nie byta obiektywna, lecz narzucana przez prze-
sigknigtego ideologia historyka, ktory czesto dostosowywal ja do wymogdéw
kolonialnego przedsiewzigcia.

Rzeczywisto$¢ kolonialna przedstawiana byta w nieco bardziej zréznicowa-
ny sposob w literaturze: z jednej strony istniaty utwory, ktorych autorzy prze-
pelnieni byli wiarg w misje¢ bialego cztowieka, wspominajac tu chociazby po-
sta¢ Rudyarda Kiplinga, z drugiej strony pisarze tacy jak Joseph Conrad czy tez
Edward Morgan Forster starali si¢, przynajmniej po czesci, ukaza¢ prawdziwe
oblicze kolonializmu'. Prawdziwa krytyka tego przedsiewzigcia nastapita jed-
nak po6zniej, po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej, bedacej niejako histo-
ryczng linig demarkacyjng pomigdzy starym, kolonialnym porzadkiem $wiata,
a nowym, z udziatem nowych mocarstw. W okresie tym zaczely powstawac po-
wiesci okres§lane czegsto mianem , literatury postkolonialnej”. Jednak sama kon-
cepcja utworéw postkolonialnych ma nieco szersze znaczenie. Proby definicji
tego rodzaju literatury odnalez¢ mozemy migdzy innymi w pracy Elleke Boeh-

' Mam tu w szczeg6lnosci na mysli dzieta Heart of Darkness (Edinburgh and London: William
Blackwood & Sons, 1902) Josepha Conrada oraz 4 Passage to India (London: Edward Arnold
Publishers Ltd, 1924) Edwarda Morgana Forstera.
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mer Colonial and Postcolonial Fiction (1995) oraz ksiazce The Empire Writes
Back (1989), napisanej przez trojke wspotczesnych krytykow: Bill Ashcroft,
Gareth Griffiths 1 Helen Tiffin.

Biorac pod uwage znaczenie przedrostka post-, wydaje si¢ oczywiste, ze aby
powsta¢ mogla literatura okreslana jako ,,postkolonialna”, musiata najpierw ist-
nie¢ literatura ,,kolonialna”. Terminy te wymagaja jednak pewnego sprecyzo-
wania. Elleke Boehmer zwraca uwage na to, ze jezeli pojecia ,kolonialny””
i ,,postkolonialny” rozpatrywane bylyby w najbardziej ogolny sposob, to od mo-
mentu wycofania si¢ z Wysp Brytyjskich zolierzy Imperium Rzymskiego Wie-
lka Brytania powinna by¢ uwazana za kraj postkolonialny. W takiej sytuacji Be-
owulf czy tez Canterbury Tales odczytywane powinny by¢ w kontekscie utwo-
row postkolonialnych (Boehmer 1995: 1). Intuicja podpowiada jednak, ze nie
jest to do konca wlasciwe rozumowanie. Elleke Boehmer sugeruje wigc pewne
zawezenie pola badawczego do wspotczesnych imperiow kolonialnych, ktore
rozkwitaty w ciggu ostatnich czterystu-pigciuset lat, a w szczegolnosci do Impe-
rium Brytyjskiego, gdyz to wlasnie tu nastgpowala najwieksza tekstualizacja
idei ekspansji kolonialnej. Po dokonaniu tego zabiegu Boehmer stwierdza, iz:

Ogolnie rzecz biorac, teksty opisywane jako kolonialne (colonial) badZ kolonialistyczne (colo-
nialist) to teksty takie jak King Solomon’s Mines czy tez wiersze Kiplinga, ktore charakteryzuja
si¢ domieszka kolonialnego koloru, badz tez zawieraja kolonialne motywy — na przyktad wypra-
we poza granice cywilizacji (Boehmer 1995: 2; ttum. wiasne).

Rozréznienie pomiedzy literaturg kolonialng a kolonialistyczng ma dla Boe-
hmer dos¢ istotne znaczenie, pierwszy termin bowiem odnosi si¢ do literatury,
w ktorej obecne sg nawigzania do kolonialnych do$wiadczen, tak jak miato to
miejsce na przyktad w utworach Dickensa, drugi z kolei koresponduje z litera-
tura, ktora w szczegolny sposob koncentrowata si¢ na idei ekspansji kolonial-
nej, przedstawiajac rzeczywisto§¢ z punktu widzenia Europejczyka-koloni-
zatora.

Biorac pod uwagg powyzsze zatozenia, literatura postkolonialna nie odnosi
si¢ tylko do tekstow, ktore powstaty po upadku Imperium, lecz do catoksztattu
relacji pomigdzy kolonizatorem a kolonizowanym, majgc w szczegolnosci na
uwadze sytuacje, w ktorych tworzona jest przeciwwaga badz tez alternatywa dla
niejednokrotnie kanonizowanej literatury kolonialnej. Jak okresla to Elleke
Boehmer:

Aby da¢ wyraz do$wiadczeniu kolonialnemu, pisarze postkolonialni poszukiwali sposobow,
aby podwazy¢ tematycznie i formalnie dyskursy wspierajace kolonizacje — mity o potedze, kate-
goryzacje rasowa, metaforyke subordynacji. Literatura postkolonialna jest wigc gleboko nazna-

2 W najbardziej ogélnym ujeciu z kolonializmem mamy do czynienia wtedy, gdy jedno pan-
stwo narzuca wladzg¢ innemu panstwu badz tez grupie etnicznej ludzi.
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czona do$wiadczeniami kulturowego wykluczenia i podziatu pod rzadami Imperium. Literatura
ta, szczegodlnie w poczatkowej fazie, to takze teksty nacjonalistyczne. Opierajac si¢ na tym, post-
kolonialnos¢ definiuje si¢ jako warunki, w ktorych kolonizowane spoleczenstwa staraja si¢ odzy-
ska¢ swoje miejsce, badz to sita badZz w inny sposob, jako historyczne podmioty (Boehmer 1995:
3; thum. wiasne).

Boehmer zwraca rowniez uwage na roznice pomiedzy terminami postkolo-
nialny (postcolonial) a post-kolonialny (post-colonial), pisany z uzyciem mys$l-
nika i odnoszacy si¢ do literatury powstatej po drugiej wojnie $wiatowej,
konczacej jednoznacznie okres, w ktorym $wiat zdominowany byt przez euro-
pejskie imperia.

Nieco inaczej terminy kolonialny i post-kolonialny wyjasnione sa w pracy
The Empire Writes Back. Autorzy zaznaczaja, ze okreslenie post-kolonialny od-
nosi si¢ do catosci kultury doswiadczonej przez imperialny postep od poczatku
kolonizacji do czasow wspolczesnych. Stwierdzaja oni, ze ekspansja imperialna
mocarstw europejskich w poprzednich wiekach wywarla bardzo znaczacy
wplyw na procesy historyczne, ktore trwajg do dnia dzisiejszego. Tak wigc —
wedtug nich — literatura krajow afrykanskich, australijska, kanadyjska, bangla-
deska czy tez indyjska, ktora powstala podczas i po okresie rozkwitu imperium,
to literatura post-kolonialna (Ashcroft, Griffiths, Tiffin 1989: 1-2).

Biorac pod uwage powyzsze, mozemy stwierdzi¢, ze pomimo rozbieznosci
W rozumieniu czy tez w pisowni za literature kolonialng uwaza¢ mozemy litera-
ture pisang ,,od centrum” w kierunku ,,peryferii”, w ktérej dominowat punkt wi-
dzenia Europejczyka. W literaturze postkolonialnej® z kolei mamy do czynienia
badz z odwrdceniem tego kierunku, badz przynajmniej — jak ma to miejsce
w przypadku dziet tworzonych przez pisarzy pochodzacych z Wielkiej Brytanii
— z odnoszeniem si¢ w mniej lub bardziej krytyczny sposob do idei kolonializ-
mu i kwestionowaniem europocentryzmu.

Krytyka kolonialnego przedsiewzigcia obecna byla rowniez w dzietach filo-
zofow 1 pisarzy nowo powstajacych panstw, ktorzy bardzo czgsto odnosili sie
nie tylko do aspektéw politycznych zwigzanych z ekspansjg Imperium, ale tez
do europejskiego sposobu ujmowania dziejow. Doskonatym przyktadem takie-
go filozofa byt Mahatma Gandhi, przekonany o tym, Ze historia to co$ wigcej
niz tylko wojny, rewolucje czy tez powstania. Ponadto wierzyt on, negujac
deterministyczne ujmowanie historii w wydaniu Marksa, Ze jednostka ma mimo
wszystko mozliwos¢ wyboru, ze jej los nie jest z gory okreslony i ze czlowiek
nie jest catkowicie zalezny od tych, ktorym jest poddany. Gandhi czgsto pod-
kreslat, ze kiedy skonczg si¢ trwajace konflikty, przyjdzie czas, w ktéorym histo-
ria wyjdzie poza swoje wyznaczone czasem ramy. To wyjscie pozaczasowe

> W niniejszym artykule bede uzywat tacznej pisowni tego terminu.
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ramy zwigzane bylo mi¢dzy innymi z wlaczeniem do historii mitdw, mitologii
i fikcji, co miato zdecydowanie poszerzy¢ horyzonty i nada¢ historii nowe zna-
czenie.

Aruna Srivastava porownala t¢ dwuosiowg koncepcje historii do sposobu,
w jaki strukturali$ci postrzegali jej synchroniczng i diachroniczng natureg, z tg
jednak réznica, ze w ujeciu Gandhiego na jednej (pionowej) osi znalaztyby si¢
jednoczesnie wymiary synchroniczny i diachroniczny, na drugiej za$ (poziomej)
znalaztyby si¢ mity i mitologie (Srivastava 1989). Ten sposob myslenia histo-
rycznego byl z pewnoscig bardziej kompleksowy, niz w historiografii klasycz-
nej. Problemem, z ktérym migdzy innymi pragnie uporac si¢ Salim Sinai, boha-
ter Dzieci potnocy Salmana Rushdiego, byto jednak pogodzenie tych dwdch, ja-
kze odmiennych wizji historii.

Stosujgc si¢ do wymogow tradycyjnej powiesci historycznej, Salim Sinai,
glowny bohater i jednocze$nie narrator Dzieci potnocy, sklania si¢ na poczatku
swojej opowiesci ku konwencjonalnemu ujmowaniu historii swojego kraju, In-
dii. Jednakze wraz z rozwojem akcji konwencjonalne, chronologiczne przedsta-
wianie zdarzen nastr¢cza mu coraz wigcej trudnosci. Z jednej strony Salim stara
si¢ wypei¢ ,,narodowe ciggoty do formy” (Rushdie 1999: 386), bedace tegsk-
notg za czysta, przejrzysta strukturg, z drugiej zas — linearna narracja jego opo-
wiesci jest czesto zakldocana. Przyktadem moze by¢ moment narodzin Salima,
ktory jest odwlekany, czy tez fakt, ze prowadzac narracj¢, zmienia on uktad wy-
darzen, ktore rzeczywiscie miaty miejsce, myli ich daty, motywy za$, ktore sg
czysta fikcja, wplata w calo$¢ opowiesci z zachowaniem zasady przyczyny
i skutku. Co wigcej, czytajac opowies¢ Salima, obserwujemy, jak poprzez licz-
ne odniesienia, bedace czesto odbiciem jego wilasnych uczuc i emocji, wyprze-
dza on w wielu miejscach bieg wydarzen. Stosujagc t¢ metodg, Salman Rushdie
zwraca uwage na to, ze wbrew powszechnemu mniemaniu czas potrafi by¢ bar-
dzo ztudnym czy wrecz podstgpnym punktem odniesienia w historii, jak row-
niez, ze historia, ktorag opowiada Salim, sktada si¢ z pojedynczych epizodow,
ktore dopiero on musi pouktadaé w calos¢. W rzeczywistosci jednak uktadanka,
ktora jest historia Indii, rozwigzana zostaje dopiero przez czytelnika. Aruna Sri-
vastava skomentowata ten proces w nastgpujacy sposob:

Drzieci péinocy zwracaja uwage na to, ze historia jest metoda fikcjonalizacji doswiadczenia,
tak jak w przypadku biografii czy autobiografii, gdy kto§ opowiada o swoim zyciu. Dla Salima
rzeczywisto$¢ i prawda nie sa ani wymierne, ani dajace si¢ jednoznacznie okresli¢. Sg one kon-
struktem wyobrazni, doswiadczenia i jezyka. Dla niego prawda historii lezy w jej opowiadaniu
i jest ona odbiciem idiosynkratycznego procesu selekcji wydarzen z pamigci (Srivastava 1989: 65,
thum. wiasne).

Oprocz manipulacji wydarzeniami pojawiajg si¢ w Dzieciach péinocy, nie-
mal od samego poczatku, postacie bagdZ motywy sugerujace, ze historia Indii
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jest zbyt ztozona, zbyt przesigknigta wielowiekowa kulturg, na ktorg sktadaja
si¢, miedzy innymi liczne bostwa, by dato si¢ ja opowiedzie¢ w prosty, linearmny
sposob. Jedna z takich postaci jest Tai, cztowiek, ktory ,,sam beztrosko przyzna-
wal, Ze nie wie, ile moze mie¢ lat”, lecz ktory twierdzit, ze pamigtat ,,Ise, tego
Chrystusa, kiedy przybyt do Kaszmiru” (Srivastava 1989: 65) i cesarza Dzahan-
gira z dynastii Wielkich Mogotow. Opowiesci Taia wydaja si¢ by¢ niczym in-
nym jak ironig tradycyjnej, przyczynowo-skutkowej historii. Fakty pomieszane
z legendami, wzbogacone 1 upigkszone butelkg brandy nie czynig z niego wia-
rygodnego zrodta, czemu daje wyraz Aadam Aziz. Jednak Tai, postrzegajacy
histori¢ w sposob synchroniczny, uzmystawia Azizowi, ze jego historia rowniez
jest mu znana i ze mtody lekarz, ktory dopiero co wrdcit z Europy, nie docenia
wplywu przeznaczenia na rozwoj wydarzen. Innym przyktadem jest dziurawe
przescieradlo, przez ktore Aadam Aziz poznaje kawalek po kawalku swojg
przyszta zong. Symbolizuje ono Indie i ich historie, ktére nie dadza si¢ opowie-
dzie¢ od razu, w calosci. Indie musza by¢, niczym ciato Nasim, odkrywane fra-
gment po fragmencie, tak jak czyni to Salim, odkrywajac przed Padma kolejne
rozdzialy swojego zycia, bedace w rzeczywisto$ci fragmentami historii subkon-
tynentu:

[...] twoje zycie [...] stanie si¢ [...] w pewnym sensie zwierciadtem catego narodu (Rushdie 1989:
157).

Oczywiscie sg tez dzieci potnocy, 1001 istot ludzkich urodzonych w pier-
wszej godzinie po uzyskaniu niepodleglosci przez Indie i przez to nieodigcznie
zwigzanych z losami tego kraju, ktore — podobnie jak opowiesci Szeherezady —
przepelione sa magia i niezwykla mocg. Ich pojawienie si¢ nie bylo bynaj-
mniej przypadkowe, wregez przeciwnie, jak ujmuje to Salim Sinai, bylo tak, ,,jak
gdyby historia w momencie najwyzszej wagi i obietnicy zapragngta w tej wilas-
nie chwili zasia¢ ziarno przysziosci, ktore by si¢ zasadniczo réznito od wszy-
stkiego, co §wiat do tamtej pory widzial” (Rushdie 1989: 253).

Pomimo elementéw fikcyjnych, nieodtacznie zwigzanych z kulturg subkon-
tynentu, historia tworzona w klasyczny sposob wydawata si¢ bardziej zrozu-
miala tym, ktorzy decydowali o $wiadomosci 1 ksztatcie wspotczesnych Indii.
Pokonata wigc ona histori¢ zawierajaca elementy mitologiczne, co wigzato sig¢
nieuchronnie z problemem tozsamos$ci nowo powstajgcego panstwa oraz z pyta-
niem, do jakiego stopnia europejska obecnos¢ na subkontynencie bedzie decy-
dowala o jego przysztosci? Stad Salim Sinai, piszac swojg biografi¢ i definiujac
siebie w odniesieniu do historii Indii, taczy t¢ histori¢ z wlasnym pochodze-
niem. Nieustannie zadaje on sobie pytanie, kim byt jego ojciec, czy byt on Hin-
dusem czy Brytyjczykiem? Nie mogac dociec prawdy, zaczyna szukaé ojcOw
symbolicznych, z ktorymi nie tgczg go wigzy krwi. Indie, w dniu uzyskania nie-
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podlegtosci, rowniez nie byly w stanie odnalez¢ swoich prawdziwych ojcow.
Nie byto chronologii i patriarchatu, Indie byly krajem wielo-kulturowym i wie-
lo-etnicznym, legitymizacja narodu indyjskiego nie mogta opiera¢ si¢ na poje-
ciu czystosci etnicznej 1 odniesieniu do wspdlnych korzeni religijnych. Stad Sa-
lim, bedac niepewnym swojego pochodzenia, wystgpuje przeciwko probom de-
finicji narodu indyjskiego w odniesieniu do tych kategorii.

Pytanie o pochodzenie wiaze si¢ z jeszcze jednym problemem: jak mozna
zacza¢ opowiese, nie znajac jej poczatku? Wspomniatem juz, ze moment naro-
dzin Salima, b¢dacy jednocze$nie momentem narodzin nowego panstwa jest
przez narratora odwlekany. Spotyka si¢ to z oznakami zniecierpliwienia ze stro-
ny Padmy, symbolizujacej w Dzieciach potnocy specyficzne audytorium (spe-
cyficzne dlatego, Ze nie umiejac czyta¢, musi catej historii Salima wystuchac,
co podkresla wagg tradycji literatury przekazywanej w formie ustnej):

Tu jednak niedostgpna Padma zagania mnie z powrotem do $wiata narracji linearnej, do
wszech$wiata ,,i-co-dalej” — W takim tempie — utyskuje — stuknie ci dwiescie lat, zanim w ogodle
dojdziesz do wiasnych narodzin (Rushdie 1989: 47).

Zabieg ten jednak $wiadczy¢ moze o tym, ze pojedynczy moment to za
malo, by jednoznacznie okresli¢ poczatek historii. Jak mowi Salim:

Rzeczy, a nawet ludzie, maja tendencje do przenikania si¢ nawzajem [...] podobnie jak rozne
smaki przy gotowaniu (Rushdie 1989: 47).

Salim zaczyna swojg opowies¢ od wydarzenia, ktore przytrafito si¢ pewnego
dnia jego dziadkowi (ktory tak naprawde nigdy nie byt jego dziadkiem). Doktor
Aziz, posta¢ nawigzujaca bezposrednio do jednego z gtownych bohateréw po-
wiesci Forstera, potyka si¢ i rozbija sobie nos, ronigc trzy krople krwi. Dzieci
potnocy sa wige w pewnym sensie kontynuacja Drogi do Indii, a zarazem ironig
i krytyka literatury angielskiej poswigeconej Indiom. Rushdie sugeruje, ze w mo-
mencie, kiedy patrzymy na histori¢ z szerszej perspektywy, rozbicie nosa nieko-
niecznie musi by¢ mniej wazne niz czyje$ narodziny. Takie podejscie to nie tyl-
ko krytyka literatury angielskiej odnoszacej si¢ do Indii, ale tez wyrazne zasyg-
nalizowanie odej$cia od klasycznej historiografii, w ktorej jezeli zajmowano si¢
przedstawianiem loséw jednostki majacej wpltyw na losy kraju, tak jak ma to
miejsce w przypadku Salima, moment narodzin byl niestychanie istotny.
W Dzieciach potnocy ciggte odwlekanie narodzin Salima sprawia, ze na tle in-
nych wydarzen zostajg one zepchnigte na drugi plan, staja si¢ niemal wydarze-
niem epizodycznym. Rushdie chce nam tutaj da¢ do zrozumienia, ze historia In-
dii nie zaczela si¢ dnia 15 sierpnia 1947 roku, nie zaczeta si¢ tez, jak przez wie-
le lat starano si¢ wpaja¢ rdzennym mieszkancom, wraz z przybyciem na sub-
kontynent pierwszych Europejczykéw. Historia Indii toczyla si¢ swoim wilas-
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nym torem, nie zawsze zrozumiatym nawet dla tych, ktérzy mieli na nig bezpo-
sredni wpltyw:

W istocie, jak nowe Indie dlugie i szerokie, wszyscy bralismy udzial w jednym $nie: rodzity
si¢ dzieci, ktore tylko po czesci byly potomstwem swoich rodzicow — dzieci poélnocy byly zara-
zem dzie¢mi czasu: ptodzonymi, ma si¢ rozumieé, przez histori¢. Takie rzeczy si¢ zdarzaja.
Zwlaszcza w kraju, ktory sam poniekad jest snem (Rushdie 1989: 150).

Fakt, ze Salim byt dzieckiem potocy, sptodzonym przez histori¢, sprawia,
ze historia widoczna jest na jego ciele, glownie w postaci postepujacych znisz-
czen, cheé poznania jej catej doprowadzitaby ciato Salima do kompletnej ruiny.
Decyduje si¢ on wigc opowiedzie¢ swojg wiasng histori¢ na tle innych wyda-
rzen, przedstawiajac ja w bardzo subiektywny, prywatny sposob, podkreslajac
jednak, Ze bral on w tych niejednokrotnie kluczowych dla kraju wydarzeniach
udzial, tak jak miato to na przyktad miejsce z ruchami pieprzniczek na stole ge-
nerata Zulfikara. Tylko w ten sposéb moze on unikngé¢ samozagtady.

Historia narodu indyjskiego nie moze by¢ opowiedziana w cato$ci, Indie bo-
wiem sg — jak okreslit to w Drodze do Indii E.M. Forster — zbyt rozlegle, i — jak
dodaje Rushdie — zbyt roznorodne i zbyt zaludnione, by ich historia mogta by¢
zawarta w jednej opowiesci. Pomimo tego Salima nie przestaje opuszczaé mysl,
by tego dokona¢. Zadaje on sobie jednak pytanie po tym, jak Lifafa Das,
wilasciciel fotoplastikonu, podjal si¢ rozpaczliwej proby pokazania catych Indii
przy pomocy widokéwek, ktore miat zamknigte w swojej malej skrzynce, czy to
pragnienie, by ogarng¢ catg rzeczywistos¢ nie jest jakas indyjska choroba? A je-
zeli tak, to czy on tez si¢ nig zarazit?

Stosunkowo istotng kwestig powiesci sg tez powigzania glownych bohate-
réow z hinduistycznymi bogami. Salim reprezentuje tutaj posta¢ Ganesi, rados-
nego i zyczliwego boga opickujacego si¢ dziatalnoscig literackg i oSwiatowa.
Ganesia to tez ,,Pan przeszkod”, odpowiedzialny za ich usuwanie, wyobrazany
czgsto z gtowa stonia z odtamanym jednym klem i thustym brzuchem (Basham
2000: 319-320). Jego przeciwnikiem w powiesci jest Siwa, nawiazujacy do
boga Siwy, boga niezwykle ambiwalentnego posiadajacego tyle dobrych, co
i ztych cech. Obecny on jest w miejscach grozy, takich jak pobojowiska, miejs-
ca palenia zwlok i rozstaje drog. Nosi na szyi wieniec z trupich czaszek i otacza
si¢ orszakiem upiorow, ztych duchow i demonéw. Jest $miercig i czasem,
niszczagcym wszystkie rzeczy. Jest on tez jednak wielkim ascetg i joginem, ob-
darzonym niezwykla madroscig i przenikliwos$cig, jak rowniez obiektem kultu
fallicznego i bohaterem wielu legend (Basham 2000: 313-314). Wedlug
Timothy’ego Brennana zaréwno Ganesia, jak i Siwa odgrywaja w powiesci
dwojaka role (por. Brennan 1989). Ganesia, bedacy drugim synem Siwy i Par-
wati, uniemozliwit swemu ojcu wyrwanie si¢ z zakletego kregu cigglego odra-
dzania si¢. Siwa, kuszony przez Parwati, nie chcial poczatkowo zgodzi¢ si¢ na
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to, by urodzita mu ona syna, w koncu zaakceptowal go tylko dlatego, ze Ganie-
sia nie byt cztowiekiem, lecz nienaturalnym potgczeniem czlowieka i stonia.
Ganesia jest wigc poniekad nadziejg przysztosci, ale symbolizuje tez koniec li-
nii rodowej. Dla Rushdiego Ganesia, utozsamiany z pierwszym (Aadam Aziz)
1 ostatnim pokoleniem (syn Salima Aadam) rodziny Salima, to z jednej strony
kontynuacja idei Indusa hotubigcego zachodni styl zycia, z drugiej zas poczatek
konca takiego wizerunku. Siwa z kolei utozsamiany jest zardbwno z wojna i zni-
szczeniem, jak i z ponadprzecigtng ptodnoscia. Jest on tworcg i niszczycielem,
dzia- tajacym bardziej w oparciu o instynkt niz o rozum (Brennan 1989: 110).

Przy tak oczywistych przeciwno$ciach nieunikniona jest rywalizacja pomig-
dzy Salimem a Siwa. Podczas dyskusji z innymi dzie¢mi pétnocy Salim dazy do
kompromisu, demokracji i wolno$ci tak, by kazdy mogt decydowaé o swoim lo-
sie. Chce on rowniez, zeby zdolnosci, ktore posiadajg, byly wykorzystane dla
dobra ogohu. Siwa z kolei pragnie dominacji, zada bezwzglednego postuszen-
stwa, grozac uzyciem swoich poteznych kolan. Timothy Brennan zaznacza, ze
te przeciwienstwa reprezentuja w powiesci roéznego rodzaju sity, ktore od-
dzialujg na nowy, tworzacy si¢ nardd:

Przeciwienstwa Ganesi i Siwy sugerowane sa réwniez poprzez rywalizacje Salima i Siwy, kto-
rzy razem reprezentuja nieuniknione rozbiezno$ci pomigdzy réznymi rodzajami pozostajacych
w konflikcie narodowych sit. Ze spotecznego punktu widzenia konflikt ten rozgrywa si¢ pomie-
dzy, jak nazwat to Rushdie, ,,masami a klasami”. Z politycznego punktu widzenia — Konferencja
Dzieci Potnocy jest przeciez pierwotnie ciatem politycznym — ich rywalizacja reprezentuje kon-
flikt pomigdzy agresywnoscig a dyplomacja, fatszerstwem wyborczym a demokracja, bandytyz-
mem a perswazja, korzyscia materialng a ‘humanizmem’, zdrada a lojalnoscia (Brennan 1989:
112, thum. wiasne).

Jak pokazata historia, sity te, ksztaltujace nardod i decydujace o jego
przysztosci, nie zawsze przybieraly w ostatecznym rozrachunku zgodny kieru-
nek. Trudno jest nam réwniez nie zauwazy¢, ze owa ,,ambiwalencja” od-
dzialywan to w duzej mierze pozostatos¢ kolonializmu, ktéry sam w sobie peten
byt réznych sprzecznosci.

Jednym z centralnych motywoéw powiesci jest wojna pomigdzy Indiami
a Pakistanem, ktdra to stanowi w zyciu Salima bardzo wazny punkt zwrotny. To
wtedy wlasnie traci on zardwno calg swoja rodzing, jak i pami¢é. Wcielony do
pakistanskiej armii wykorzystuje swoj nos, dzieki ktoremu wczesniej utrzymy-
wat telepatyczny kontakt z pozostatymi dzie¢mi pdinocy, by tropi¢ i elimino-
wac przeciwnikow. W ten sposob Salim uczestniczy w okrucienstwach, jakich
dopuszczaja si¢ zotnierze Zulfikara, walczacy przeciwko zbuntowanemu Ban-
gladeszowi. Obled, jaki towarzyszy walce, powoduje, ze Salim, uciekajac przed
patajacymi zemstg chlopami, zapuszcza si¢ wraz z kilkoma innymi zokierzami
w glgb prastarej dzungli, gdzie wraz z towarzyszami doznaje duchowego oczy-
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szczenia. Salim odzyskuje pamie¢ i po tym, jak zaczyna sobie zdawac sprawe
Z tego, co si¢ dokota niego rozgrywa, ucieka z armii, przylaczajgc si¢ do grupy
magikéw ulicznych. Po powrocie do Indii staje si¢ jednak ofiarg rzagdowej prze-
mocy, ofiarg ,stanu zagrozenia” wprowadzonego przez Indir¢ Gandhi, okre-
slang czegsto mianem ,,Wdowa”. Schwytany i torturowany wydaje jej oprawcom
pozostate przy zyciu dzieci poétnocy, ktore wraz z nim zostajg wysterylizowane.

Sterylizacja dzieci potnocy to jeden z najbardziej dramatycznych momentow
powiesci. Bezpowrotnie zostaje utracone co$, co nowo powstajacy kraj otrzy-
mat w prezencie w momencie swoich narodzin. Dzieci péinocy, obdarowane
przez los nadprzyrodzonymi mocami, stanowig jednak zagrozenie dla tych, kto-
rzy decydowali nie tylko o przysztosci, ale tez i o przesztosci kraju. Ich steryli-
zacja ma na celu zniszczenie alternatywy, jakg stanowito poetycko-mityczne
postrzeganie terazniejszej i przesziej rzeczywistosci. Jak pisze Marguerite Ale-
xander:

Nadprzyrodzone dary dzieci potnocy, ktdre z poczatku byly magicznym wtargnigciem w znane
fakty historii, tworzac komedie, zyskaly miano wywrotowych, transformacyjnych mocy obcych
procesom rzadzenia, poniewaz sugerowaty inne mozliwosci (Alexander 1990: 142, ttum. wiasne).

Rzad, zaréwno po jednej, jak i drugiej stronie, wraz ze swojg wylacznoscia
na tworzenie ,,prawdziwej” historii, nie $mial by¢ w zaden sposob krytykowany
nawet wtedy, gdy okazywato si¢, ze armia Pakistanu zniszczyta w czasie wojny
wiecej samolotdéw, niz posiadaty Indie, z kolei Hindusi zabili wigcej pakistan-
skich zohierzy, niz liczyta pakistanska armia (Rushdie 1999: 436). Takie byly
jednak ,.historyczne fakty”, stad los dzieci poinocy byt przesadzony, ich nad-
przyrodzone zdolnosci stanowily bezposrednie zagrozenie dla systemu opartego
na dominacji i kontrolowanej przemocy. Paradoksem jest tutaj to, ze przeciwko
takiemu wiasnie systemowi walczyli Hindusi, zanim ich kraj odzyskat niepod-
legtosé.

W powiesci Rushdiego na uwagg zashuguje tez dobor i sposob przedstawia-
nia kluczowych momentoéw historycznych subkontynentu, ktore pojawiaja si¢
niczym naglowki gazet badz tez rozdziaty podrgcznika historii nowozytnych In-
dii. Te momenty to mi¢dzy innymi masakra w Amritsarze w 1919 roku, podziat
na Indie i Pakistan w 1947, plan pigcioletni Nehru z 1956, zamach stanu w Pa-
kistanie w 1958, wojna indyjsko-chinska z 1962, wojna indyjsko-pakistanska
z 1965, utworzenie Bangladeszu w 1971 oraz wprowadzony przez Indir¢ Gand-
hi ,,stan zagrozenia” w 1975 po tym, jak oskarzono ja o naduzycia wyborcze.
Dobdr tych wydarzen z pewnoscia nie jest przypadkowy, $wiadczy on o dyskur-
sywnym podejéciu autora do samego przedmiotu historii. Przypadkiem nie jest
rowniez fakt, Ze z powiesci tej usunicty zostat jeden z najwazniejszych roz-
dzialéw historii wspotczesnych Indii, a mianowicie ruch niepodleglo$ciowy



286 Daniel VOGEL

i akcje obywatelskiego niepostuszenstwa inicjowane przez Gandhiego. Nawig-
zuje do tego Timothy Brennan, stwierdzajac, ze Rushdie ,,w pospiechu przecho-
dzi Amritsaru w 1919 do Agry w 1942 bez jednego stowa komentarza” (Bren-
nan 1989: 84, thum. wilasne). Ten przeskok, to wykluczenie historii indyjskiego
nacjonalizmu, podkreslajace dobitnie jej wage (historia ta obecna jest w powie-
sci wlasnie poprzez swojg absencj¢), to jeden z najmocniejszych argumentéw
Rushdiego, dzigki ktoremu chce on zwroci¢ uwage na jej smutny koniec.

W opowiesci o dzieciach poéinocy bardzo wazng role odgrywa idea pamigci.
Dla Salima, aby historia mogta by¢ pamigtana, jej Slad musi pozosta¢ w tera-
zniejszo$ci, musza wiec istnie¢ obiekty tgczace przesztos¢ z terazniejszoscia,
ktore przetrwaja, gdy pamig¢ ulegnie zatraceniu. Salimowi za obiekt taki
postuzyta srebrna spluwaczka inkrustowana lazurytem, pojawiajaca si¢ w roz-
nych kontekstach i begdaca elementem nie tylko laczacym terazniejszosé
z przesztoscia, ale roOwniez tgczacym narratora z rzeczywistoscig. Paradoksalnie
ta sama spluwaczka pozbawila Salima pamigci, uderzajgc go w tyt gtowy. Rus-
hdie podkresla jednak, ze obiekty takie sg konieczne, jezeli historia ma zacho-
waé swojg cigglos¢.

Wielu krytykdéw, w tym sam autor, twierdzi, ze Dzieci potnocy to powiesé
polityczna. Paralelne dojrzewanie Salima i Indii jako nowego panstwa §wiadczy
o tym, ze gtdwnym watkiem powiesci sg zmagania wspotczesnych Indii z kon-
sekwencjami uzyskania przez nie niepodleglosci oraz proby odnalezienia si¢
w przestrzeni pomiedzy kolonialng przesztoscig a postkolonialng terazniejszo-
scig. Niektorzy z krytykow uwazaja nawet, ze to nie Salim, lecz Indie sg tak na-
prawde glownym bohaterem tej powiesci. By¢ moze posuwajg si¢ oni za daleko
W swojej interpretacji utworu, z pewnoscia jednak aspekt polityczny nie moze
by¢ zignorowany badZz pominiety, cho¢by ze wzgledu na sam fakt zbieznosci
dat narodzin niepodlegtych Indii i gtdwnego bohatera. Jednakze wptyw Salima i
dzieci potnocy na losy ojczyzny niekoniecznie musi by¢ tak silny, jak sugeruje
to sam bohater. Jego przekaz jest mimo wszystko bardzo subiektywny, poznaje-
my tylko wydarzenia zwigzane z nim i z Siwg, epizodycznie przedstawiona jest
posta¢ Parwatti-czarodziejki, nie dowiadujemy si¢ jednak praktycznie niczego
o losach pozostalych dzieci obdarzonych magicznymi zdolno$ciami. Ponadto,
kiedy Salim przebywa w Pakistanie, watek indyjski zostaje na chwilg wstrzy-
many, Salim nie opisuje juz historii Indii w odniesieniu do swojego zycia pomi-
mo wczesniejszych zapewnien, ze byt on nieodtgcznie zwigzany z losami tego
kraju. Moze to oznaczac, ze ich losy sa powiazane tylko wtedy, gdy jest on fizy-
cznie obecny w Indiach, a skoro tak, to by¢ moze wi¢zi pomigdzy Salimem i je-
g0 ojczyzng nie sa nierozerwalne. Oznaczatoby to, ze Salim nie r6znitby si¢ az
tak bardzo od innych dzieci, uksztaltowanych — co prawda — przez nowo po-
wstajace panstwo, charakteryzujacych si¢ ponadprzecigtng wyobraznig, sta-
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rajacych si¢ odnalez¢ w otaczajacej ich rzeczywistosci, ale bynajmniej nie decy-
dujacych o losach swojej ojczyzny w sposob, w jaki przedstawia to bohater po-
wiesci Rushdiego.

Stosunkowo cickawa jest tez sama struktura Dzieci pofnocy. Rushdie podzie-
lit ja na trzydziesci rozdzialow, odnoszac kazdy z nich do stoika z ¢atni, gesta
miksturg kwasnych owocow i przypraw. Kazdy ze stoikéw to fragment zycia
Salima, fragment starannie wybrany i opisany. I oczywiscie przyprawiony do
smaku. Przez poréwnanie historii do stoikéw z ¢atni Rushdie uswiadamia nam,
Ze proces pisania czy tez tworzenia historii jest procesem polegajacym na sele-
kcji poszczegolnych wydarzen i1 przedstawieniu ich w taki sposob, by wydoby¢
z nich to, co niewidoczne lub zamaskowane. Oko i nos historyka §wiadczg o do-
skonatosci tego, co tworzy:

Czego wymaga Catnifikacja? Surowcoéw naturalnych, to pewne — owocow, warzyw, ryb, octu
przypraw [...] Ale tez: oczu blgkitnych jak 16d, ktérych nie zwiedzie powierzchowna kokieteria
owocoéw — ktore dojrza zgnilizng pod cytrusowa skora; palcow, ktore najlzejszym dotykiem
zglebig tajemnice niestatych serc zielonych pomidordw; a nade wszystko nosa, co wytropi ukryta
mowe¢ tego-co-nalezy-zamarynowacé, jego kaprysow, prze- stan i uczu¢ (Rushdie 1999: 589-590).

Opowies¢ historyka musi by¢ tez — jak wspomniatem — doprawiona do smaku,
co nie pozostaje bez wptywu na sposob, w jaki odbiera ja czytelnik. Historyk musi
jednak pamigtac o tym, Ze przyprawy mogg co najwyzej wzmacnia¢ smak maryna-
ty, nie mogg go jednak zmieniac:

Jezeli chodzi o przyprawy, godze si¢ z nieuchronnymi wypaczeniami procesu marynowania.
Marynowanie wszak zapewnia niesmiertelnos¢: ryby, jarzyny, owoce wisza zabalsamowane w
zalewie octowej; niewielkie odstepstwo, nieznaczna intensyfikacja smaku to przeciez drobiazg,
prawda? Sztuka polega na zmienianiu stopnia, nie za$ jakosci smaku; a nade wszystko (w moich
trzydziestu i jednym stoiku) na nadawaniu ksztattu i formy — innymi stowy sensu (Rushdie 1999:
591).

Rushdie zgadza si¢ wigc z opinig, Ze historia ma sens dopiero wtedy, gdy
produkty zostajg uwiecznione w postaci marynaty doprawionej tak, by z jedne;j
strony zachowany byl naturalny aromat, z drugiej za$ strony — by byta ona sma-
czna dla czytelnika. Blisko jest stad do koncepcji narratywizmu Haydena
White’a, ktory twierdzi, ze wydarzenia odnotowane w kronikach nabierajg sen-
su dopiero wtedy, gdy historyk opatrzy je odpowiednig fabula:

Autorytet narracji historycznej jest autorytetem samej rzeczywistosci; opis historyczny nadaje
tej rzeczywistosci forme i poprzez obdarzenie sktadajacych si¢ na nig procesow formalng spojno-
$cig charakterystyczng wylacznie dla opowiesci sprawia, iz staje si¢ ona przedmiotem pragnienia
(White 2000: 163).

W opowiesci Salima jeden, ostatni stoik pozostaje pusty, ewidentny znak
tego, ze w tym miejscu przeszlos¢ taczy si¢ z terazniejszos$cia i przysztoscia, ze
historia nadal si¢ toczy. Stoik pozostaje pusty, gdyz przysztosci nie da si¢ za-
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konserwowac. Przyszto$¢ pozostaje niepewna, co niesie ze soba rowniez strach
przed zaglada. Strach ten wynika ze §wiadomosci procesow historycznych, kto-
re miaty i majg miejsce. Salim ma jednak nadziejg, Ze jego praca nie pozostanie
bez echa, ze dzigki jego marynatom ludzie beda mogli skosztowaé, a by¢ moze
nawet zasmakowac przesztosci:

Moze pewnego dnia $wiat zakosztuje marynat historii. Moze dla niektorych podniebien okaza
si¢ one nazbyt ostre, moze ich zapach kogo$ obezwtadni, moze wycisnie z oczu tzy; zywig jednak
nadzieje, iz da si¢ o nich powiedzie¢, ze majg autentyczny smak prawdy [...] ze mimo wszystko
stanowia akty mitosci (Rushdie 1999: 591).

Drzieci Pdfnocy nie sa bynajmniej lekturg tatwa w zrozumieniu czy — jak
okreslilby to sam autor (nawigzujac do metafory sloikow z marynatg) — w ,,stra-
wieniu”. Pisane w konwencji magicznego realizmu (magic realism) sprawiaja,
ze czytelnik niejednokrotnie gubi si¢ w interpretacjach poszczegélnych epizo-
dow sktadajgcych si¢ na histori¢ Indii. Biorgc pod uwage samag koncepcje takie-
go stylu pisania, jest to zupetnie naturalne®. Historia Indii, przedstawiana w tym
utworze, jest jednak sama w sobie petna kretych $ciezek, zawitosci, niedokon-
czonych opowiesci, w tej sytuacji magiczny realizm wydaje si¢ doskonale odda-
wac jej ducha. Co wigcej, historia ta jest nadal tworzona i — podobnie jak Salim
Sinai — nie mozemy by¢ pewni co do jej przysztosci. Ostatni ze stoikéw z Catni
pozostaje wigc nadal otwarty.
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Daniel VOGEL

Roézne swiaty, rozne byty
— te same pragnienia, ta sama samotnos¢

Urodzony w 1958 roku pisarz Caryl Phillips jest w Polsce postacig stosunko-
wo malo znang. Ostatnio ustyszeliSmy o nim przy okazji publikacji jednej z je-
go najnowszych powiesci, Odlegly Brzeg'. Zaréwno jego wcze$niejsze utwory,
dziatalno$¢ zwigzana z teatrem jak i publicystyka sa znane w zasadzie tylko
waskiemu gronu czytelnikow, w ktorych sferze zainteresowan lezy literatura
postkolonialna i wspotczesne problemy migracji i wielokulturowosci na Wy-
spach Brytyjskich. Caryl Phillips jest jednak postacig, na ktorg warto zwroci¢
wiekszg uwage, chocby ze wzgledu na fakt, Ze jest to pierwszy pisarz po-
chodzacy z Karaibow, ktory wliczany jest do gtdwnego nurtu wspoélczesnej lite-
ratury brytyjskie;j.

Caryl Phillips urodzit si¢ w Saint Kitts na Wyspach Karaibskich, ale gdy
mial zaledwie cztery miesigce, jego rodzice zdecydowali o przeprowadzce do
Leeds w Wielkiej Brytanii. Tam tez spedzit lata swojej wczesnej mtodosci.
W latach sze$cdziesigtych Anglia, pomimo masowego naplywu imigrantow
zyla w przekonaniu o rasowej homogenicznos$ci, o problemach zwigzanych z im-
plozja kolonialnego imperium nie bardzo chciano rozmawia¢. Nie oznaczalo to
oczywiscie, ze problemow tych nie bylo. Wprawdzie na Wyspy nie przyjez-
dzaly niezliczone rzesze imigrantow z Karaibow, Indii czy tez krajow afrykan-
skich, ich liczba byta jednak na tyle znaczaca, ze stanowito to wyzwanie dla
calego systemu opieki socjalnej. To z kolei bylo w wielu przypadkach przy-
czyna rosnacej niecheci Anglikow do przybyszoéw z bylych kolonii. ,,Czarni”,
badz tez ,.kolorowi” imigranci, starajagcy si¢ zamieszka¢ wsrod bialtych mieszka-
ncéw Wysp Brytyjskich, niejednokrotnie doswiadczali uczu¢ marginalizacji,

' Caryl Phillips, Odlegly brzeg, przet. Zofia Zinserling, Warszawa 2005, 320 s.
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izolacji od reszty spoleczenstwa, problemow z okresleniem wtlasnej tozsamosci,
poczucia samotno$ci. Uczucia te nicobce byly autorowi Odleglego Brzegu, byé
moze stad wlasnie w praktycznie wszystkich utworach Phillipsa obecne sg mo-
tywy $wiadczace o jego wyczuleniu na los outsidera.

Phillips ukonczyt Uniwersytet Oksfordzki w 1979 roku z przekonaniem, ze
chce zwiazac swoje przyszie zycie z karierg pisarska. Na decyzje te miaty z pe-
wnoscig wpltyw jego studia literackie, jak rowniez krotka wizyta w Stanach
Zjednoczonych w 1978 roku, podczas ktorej zapoznat si¢ dzietami pisarza afro-
-amerykanskiego Richarda Wrighta. Studiujac prace Wrighta, Phillips zdat so-
bie sprawe z dualnosci spoteczenstwa angielskiego, w ktorym si¢ wychowat,
jak rowniez wzmocnit swoje przekonanie o koniecznosci wystgpowania prze-
ciwko wszelkim formom praktyk prowadzacych do spotecznej izolacji.

Po powrocie ze Stanow Zjednoczonych i ukonczeniu studiow Phillips zaczat
podrézowaé. Odwiedzit Wyspy Karaibskie, kilka krajow europejskich. Podréze
te uswiadomity mu jego wielokulturowe pochodzenie i mozliwosci artystyczne,
jakie z tego plynely. Mialy tez one ogromny wplyw na problematyke, ktorg
zaczal porusza¢ w swoich dzietach. Jego pierwsze powiesci: The Final Passage
(1985), A State of Independence (1986), traktujace o powojennej migracji do
Wielkiej Brytanii i neokolonializmie na Karaibach bedacych u progu odzyska-
nia niepodlegtosci, utwory dramatyczne: Strange Fruit (1981), Where There is
Darkness (1982), The Shelter (1984), poruszajace kwestie angielskich do§wiad-
czen przybyszow z Karaiboéw i zlozonych relacji w ich zwigzkach z biatymi
mieszkancami Wysp Brytyjskich, oraz esej The European Tribe (1987), zawie-
rajacy przemyslenia dotyczace Europy i tozsamosci jej mieszkancow, sprawity,
ze Caryl Phillips nie tylko zaistnial w Swiecie literackim, ale tez $ciagnat na sie-
bie uwage krytykow, ktorzy zgodnie podkreslali oryginalnos¢ jego utworow.

Prawdziwa kariera pisarska Phillipsa zaczeta si¢ pod koniec lat osiemdzie-
sigtych. Wraz z opublikowaniem Higher Ground (1989), Cambridge (1991),
Crossing the River (1993) i The Nature of Blood (1997) stat si¢ on jednym
z czotowych wspotczesnych pisarzy podejmujacych w swoich utworach kwestie
migracji, wielokulturowosci i relacji pomigdzy przedstawicielami poszczegol-
nych ras i nacji. Phillips zwigkszyl rowniez spektrum swoich zainteresowan:
Higher Ground i Crossing the River traktuja gtéwnie o handlu niewolnikami
przewozonymi z Afryki na Wyspy Karaibskie i diasporze Afrykanczykoéw za-
rowno na Starym jak i Nowym Kontynencie; Cambridge to niezwykle zlozony

2 Richard Wright (1908-1960) jest jednym z najbardziej uznanych pisarzy Afro-Amerykan-
skich. Jego dzieta takie jak Native Son (1940) czy tez Black Boy (1945) mialy ogromny wptyw na
organizacje czarnych Amerykanow walczacych z dyskryminacja rasowa w latach pigédziesiatych
i szeS¢dziesigtych XX wieku.
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obraz relacji pomig¢dzy dziewigtnastowiecznymi karaibskimi plantatorami a nie-
wolnikami pracujacymi w ich posiadlosciach. W The Nature of Blood autor ze-
stawil ze sobg w dos¢ zaskakujacy sposob tragedi¢ Holokaustu z przesladowa-
niami Zydéw w XV wieku i historig mauretanskiego generata Othello, ktory po-
przez matzenstwo z Desdemong zdradza zar6wno siebie, jak 1 swojg afrykanska
zong oraz walczaca o azyl polityczny w Izraelu etiopska kobiete zydowskiego
pochodzenia. Losy wszystkich tych postaci odzwierciedlajg w bardzo mroczny
sposob powracajacg co jakis czas obsesje Europejczykow na punkcie rasy 1 wig-
z6w krwi. Caryl Phillips wykorzystal rowniez swoj talent pisarza i krytyka przy
pracy nad dwoma antologiami: Extravagant Writers: A Literature of Belonging
(1997), bedaca zbiorem utwordéw pisarzy-imigrantow brytyjskich, oraz The
Right Set (1999), poswigcong historii i ewolucji gry w tenisa ziemnego.

Podobnie jak inni pisarze pochodzacy z peryferii Imperium Brytyjskiego,
wlaczajac w to chociazby Salmana Rushdiego czy tez Hanifa Kureishi, Caryl
Phillips przyczynit si¢ do wzbogacenia gtownego nurtu literatury angielskiej
o oryginalne utwory nawigzujace do kolonialnej przesztosci. Miat on — co
prawda — liczacych si¢ prekursoréw piszacych o migracji z Zachodnich Indii do
Europy, takich jak Sam Selvon, Wilson Harris czy Georgie Lamming. Jednak
Phillips jest pierwszym pisarzem pochodzacym z Karaibow, ktory osiagnat tak
duze uznanie krytyki i taka popularno$¢ wsrdd czytelnikow. Zawdzigcza to
miedzy innymi stosowaniu niekonwencjonalnej narracji, w ktorej rezygnuje
z przedstawiania poszczegolnych wydarzen w chronologicznym ciggu i zamiast
tego ukazuje czytelnikowi fragmenty opowie$ci lokowane w réoznym czasie
1 roznym miejscu. Ta fragmentaryczno$¢ pozwala mu na tworzenie swoistych
przestrzeni wokot glownych postaci, ktore powigkszajac si¢ stopniowo umozli-
wiajag nam ich lepsze poznanie. Czasami przestrzenie te przecinaja si¢, czesto
jednak pozostaja hermetyczne, co doskonale oddaje poczucie samotnosci, jakie-
go doswiadczaja bohaterowie powiesci Phillipsa.

Samotno$¢ w utworach tego pisarza powodowana jest wieloma czynnikami,
wydaje si¢ jednak, Ze najczes$ciej dominujg tu wzgledy rasowe, kulturowe, a ta-
kze kwestie dotyczace plci czy tez osobistych przezy¢. To one sprawiaja, ze po-
szczegoblne postaci izolujg si¢ od otaczajacego srodowiska doswiadczajgc bolu
i upokorzenia. Jednak pomimo tego staraja si¢ one, wbrew przeciwnosciom
losu, walczy¢, jezeli nie o powrdt do normalnos$ci, to przynajmniej o osobistg
godnos¢ 1 zachowanie wilasnej indywidualnosci. W jednej ze swoich ostatnich
powiesci 1, jak dotad, jedynej przettumaczonej na jezyk polski, Odleglym brze-
gu (A4 Distant Shore, 2003, wyd. polskie 2006) Phillips opowiada histori¢ przed-
stawiajacg losy dwoch postaci: Dorothy Jones, emerytowanej nauczycielki mu-
zyki i Salomona Bartholomew, imigranta pochodzacego z jednego z afrykan-
skich krajow.
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Dorothy, po zakonczeniu kariery zawodowej, przeprowadza si¢ do matej
miejscowosci Weston. Zamieszkuje samotnie w nowo wybudowanym, niewiel-
kim domku probujac pouktada¢ sobie swoje rozbite i — przynajmniej w jej prze-
konaniu — niezbyt interesujace zycie. Jej kontakty z innymi mieszkancami sg
bardzo sporadyczne, co wynika z osobistych do$wiadczen. Po odejsciu ,,tak
zwanego m¢za” Briana, Dorothy stara si¢ zwrocic¢ na siebie uwage innych mez-
czyzn: Mahmuda, imigranta z Pakistanu, oraz Geoffa Waverley, kolegi z pracy.
Zdaje ona sobie sprawe z tego, ze zadna z tych znajomos$ci nie zakonczy si¢
trwalym zwigzkiem: zarowno Mahmud jak 1 Goeff sg Zonaci. Jednak po rozwo-
dzie z Brianem Dorothy za wszelka ceng stara si¢ szuka¢ akceptacji i zrozumie-
nia. Bardzo chce by¢ potrzebna, bardzo pragnie mitosci, jest w stanie da¢ wiele
w zamian za okazanie jej odrobiny uczucia. Znajomo$¢ z Mahmudem nie trwa
dtugo, jej kochanek ,,zsunat si¢ po krotkim stoku dzielagcym zainteresowanie od
zdawkowosci, bez zadnych posrednich etapdw nieodlgcznego znudzenia” (Phil-
lips 2006: 204). Znajomo$¢ z Geoffem konczy si¢ jeszcze szybciej 1 w jeszcze
bardziej ponizajacy sposob: Dorothy, oskarzona przez swojego przyjaciela
o molestowanie, zostaje zmuszona do przej$cia na wczesniejszg emeryturg. Na
wydarzenia te nasuwa si¢ ponadto choroba i $mier¢ jej siostry, Sheili, jedyne;j
tak naprawdg bliskiej osoby. Dorothy czuje wokot siebie kompletng pustke, je-
dynej rzeczy, ktorej teraz pragnie jest odrobina godno$ci. Poniewaz otaczajacy
ja swiat wydaje jej si¢ obcy i1 niezrozumialy, ucieka od niego w inny $wiat,
swiat swoich wlasnych mysli i wyobrazen. Ale jak kazda samotna osoba prag-
nie, by kto$ jg w tej pustelni odwiedzil, kto$, przed kim by¢ moze bedzie w sta-
nie si¢ otworzy¢.

Salomon jest nocnym dozorcg na osiedlu, gdzie zamieszkata Dorothy. Nie-
zwykle malomowny, pedantyczny w codziennych czynnosciach, nad wyraz
uprzejmy, zwraca na siebie uwage emerytowanej nauczycielki. Sgsiad Dorothy
jest po prostu ,.,inny”. Jego zachowanie kryje w sobie jednak bolesne sekrety
przesztosci, tej bardziej odleglej, kiedy musiat walczy¢ i zabijaé, i tej blizszej,
rownie niezrozumiatej, w ktorej od czasu przybycia do Anglii nieustannie do-
swiadcza niechgci ze strony jej mieszkancow. Salomon opuszczal swojg ogar-
nigta pieklem wojny ojczyzne w nadziei, ze w Europie odnajdzie nowy dom:

Nie zrobitem nic ztego, ale wiem, ze musz¢ opusci¢ ten kraj. Zabija mnie, jesli tu zostang [...]
To juz nie jest moj kraj (Phillips 2006: 94).

Stowa te Salomon, wtedy jeszcze Gabriel, wypowiada po tym, jak na jego
oczach zmordowano mu rodzing, nie zostato wigc nic, co mogloby go zatrzy-
mac¢ w Afryce. Europa, a w szczegdlnosci Anglia, wydaje mu si¢ ziemia obie-
cang. Jednak zaré6wno sama podrdz, jak i pierwszy kontakt z Anglig nie wska-
Zuja na to, by zycie w nowym kraju mialo wyglada¢ na idyllg. Po karkotomne;j
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przeprawie przez Kanat La Manche Gabriel wraz ze swoim towarzyszem Brigh-
tem docieraja do opustoszatego domu na wybrzezu, aby odpocza¢ i podleczy¢
zraniong noge. Spotykaja tam dziewczynke mieszkajgca nieopodal, ktora wyko-
rzystuje ten sam dom jako kryjowke przed maltretujacym ja ojcem. Denise
przynosi im jedzenie, zaczyna opowiada¢ o swoim zyciu i o tym, jak bardzo
pragnie $mierci ojca. Gabriel stara si¢ jg uspokoié, kiedy jednak znajdujg go
$pigcego z przytulong Denise, trafia do aresztu oskarzony o utrzymywanie in-
tymnych stosunkow z nieletnig dziewczynkg. Poniewaz nie zrobit nic ztego, nie
widzi powodu, by miat si¢ z przedstawianych mu zarzutow ttumaczy¢, to jed-
nak odbierane jest jako odmowa wspolpracy. Sprawa staje si¢ gtosna, interesuja
si¢ nig lokalne media, w zasadzie opinia publiczna wydata juz wyrok na czarno-
skorym imigrancie z Afryki. Gabriela ratuje wycofanie pozwu i odmowa
sktadania zeznan przez Denise. Udaje si¢, za radg przydzielonej mu prawniczki
Katherine na pétnoc przybierajgc nowe imi¢: Salomon.

Pomimo tego, ze Dorothy jest Angielka, wydaje si¢ ona by¢ zagubiona
w swojej wlasnej ojczyznie. Dla mieszkancéw Weston, ktorych spotyka w swo-
im codziennym zyciu jest ,,inna”. Dorothy nie pasuje do lokalnej spotecznosci,
ale tez i nie ma o niej zbyt dobrej opinii. Z wyjatkiem Salomona, wszelkie pro-
by kontaktu z sasiadami w zasadzie konczg si¢ fiaskiem. Lekcje muzyki, kto-
rych udziela Carli, nastolatce przechodzacej okres buntu sg irytujace zarowno
dla Dorothy, jak i jej uczennicy. Dorothy uwaza, ze jezeli dziewczyna nie ma
ochoty uczy¢ si¢ gra¢ na pianinie, jej prywatne lekcje sg tylko stratg czasu. Car-
la przedstawia jednak zaistnialg sytuacj¢ zupelnie inaczej skarzac sig, ze jej na-
uczycielka ma duze problemy z koncentracjg uwagi. Chociaz w pierwszej chwi-
li zarzuty Carli nie wydaja si¢ by¢ wiarygodne, glownie ze wzgledu na nie-
zwykle sugestywng pierwszoosobowa narracje, w $wietle po6zniejszych wyda-
rzen dotyczacych Dorothy (jej niemozliwo$¢ nawigzania kontaktu ze swoim le-
karzem, samotny wyjazd na wybrzeze, bdjka z bezdomnymi, wreszcie pobyt
w szpitalu psychiatrycznym) okazuje si¢, ze jej uczennica najprawdopodobniej
miata racje. Swiadczy o tym réwniez troska Carli o samopoczucie jej nauczy-
cielki podczas przypadkowego spotkania na ulicy:

— Dobry wieczér Carlo. Przykro mi, Zze przestang Ci¢ widywac.

Carla wzrusza ramionami, nie bezczelnie, ale jakby na znak bezradnosci.

— I mnie jest przykro, prosz¢ pani. — Urywa. — Czy naprawdg idzie pani do domu opieki?

Milczg zaskoczona.

— Ludzie mowia, ze jest Pani chora.

[...]

— Tak Carlo, jestem chora, cierpi¢ na straszng chorobe. — Dziewczyna zdradza przelotny niepo-
koj. — Ale masz racj¢. Nie mozna si¢ nig zarazi¢. — Carla usmiecha si¢ blado.

— Co to za choroba, prosze pani?

— Co za choroba? Jak myslisz?



296 Daniel VOGEL

Carla wzrusza ramionami.
— Nie wiem, prosz¢ pani. Nerwy?

Rumieniec dziewczyny wskazuje, ze wolalaby nie zadawac¢ tego pytania, wigc spiesz¢ jej na
ratunek.

— Chyba jeszcze nie catkiem nadaje si¢ do domu opieki, jak sadzisz, Carlo? — Z pozegnalnym
usmiechem ruszam po gazetg, ona za$ czeka na autobus, ktory niewatpliwie zawiezie ja do miasta
na wieczorne szalefistwo z nastoletnimi przyjaciotmi (Phillips 2006: 35-36).

W rozmowie tej zarowno Carla, jak i Dorothy odnoszg si¢ do siebie ze spo-
rym dystansem 1 asertywnoscig. U Carli podyktowane to jest jej nastoletnim
wiekiem 1 konieczno$cig eksponowania wobec dorostych wtasnej niezaleznosci.
Z kolei Dorothy pragnie zachowa¢ pozory normalno$ci — w tonie jej wypowie-
dzi wyczuwa si¢ wyraznie chg¢ obrony swojej ,,innosci”, swojego samotnego
stylu zycia, swoich wspomnien.

,.Inno$¢” Dorothy jest jednym z elementéw taczacych jg z Salomonem, ktory
ze wzgledu na kolor skory automatycznie podlega tej samej kategorii. O ile jed-
nak w przypadku Dorothy reakcjg ludzi, z ktorymi si¢ spotyka jest zazwyczaj
troska i chg¢ pomocy, ,,inno$¢” Salomona prowadzi nieuchronnie do rasowych
uprzedzen. Po nieprzyjemnos$ciach zwigzanych z pobytem w areszcie oraz tych,
jakie spotykajg go na poélocy Anglii, Salomon dostaje posad¢ nocnego stroza
w Weston. Szukajac akceptacji wérod lokalnej spotecznosci, stara si¢ wykony-
wacé swoje obowiazki najlepiej jak potrafi. Zglasza si¢ jako woluntariusz, by
pracowaé na rzecz lokalnego szpitala, dowozac do niego pacjentow wyma-
gajacych leczenia. Pomimo tego Salomon nie znajduje zrozumienia i uznania
wérod ludzi, na ktorych mu zalezy. Nie pomagajg tutaj jego zaangazowanie,
elokwencja i sposob bycia (Salomon bardzo chce, by postrzegano to jako na-
miastke ,,angielskosci”, z ktorg pragnie si¢ utozsamiac¢). Mieszkancy Weston,
bedacego prowincjonalnym miasteczkiem, tak naprawde nie zdaja, albo tez i nie
chcg zdawacé sobie sprawy z tego, ze zycie w Anglii bardzo si¢ zmienito
w ciggu ostatnich lat, miedzy innymi poprzez napltyw imigrantow. Czarnosko-
rzy kojarza si¢ im z przemoca, brutalnoscig, ze strachem przed czym$ niezna-
nym, czyms$ nieprzewidywalnym. Nie starajgc si¢ wykaza¢ odrobiny zrozumie-
nia, zadaja, by Salomon, ktoéry przeciez nie uczynit zadnemu z nich nic zlego,
wyniost si¢ z Weston:

Salomon si¢ga po jedna koperte.

— Jak otwierasz listy? — Nie podaje mi jej, po prostu trzyma ja dwoma palcami. Patrz¢ na niego
niepewna, co powinnam odpowiedziec.

— No c¢6z, po prostu rozrywam kopertg.

— Ach. — Teraz si¢ uSmiecha. — Po prostu rozrywasz kopertg. Zazwyczaj tez tak robie, ale
w tym wypadku zdecydowatem si¢ postapi¢ inaczej.

Nie wiem, do czego zmierza, wcigz jednak stucham.
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— Z jakiego$ powodu zabratem si¢ do tego nozem. Decyzja byla shuszna, bo kto§ pozaszywat
zyletki w kartke papieru i starannie ja ztozyl, zebym, biorac tak zwany list, porznat sobie palce.
To niezbyt mile z jego strony.

Z u$mieszkiem rzuca kopert¢ na stosik.

— Listy mitosne — mowi ze §miechem. — Od ludzi, ktérzy mnie tu nie chca. — Znowu si¢ $mieje.
— Zaczynam bra¢ to do siebie (Phillips 2006: 47-48).

Listy, ktore otrzymujg bohaterowie Odleglego Brzegu spetniajg w powiesci
jeszcze jedng, bardzo istotng rolg. Stanowig one w wielu przypadkach jedyna
mozliwo$¢ kontaktu ze §wiatem zewnetrznym. Listy te pozostaja jednak czesto
bez odpowiedzi, co §wiadczy o tym, ze kontakt jest tylko polowiczny. Dorothy
i Salomon otwarci sg na bodzce ptynace z zewnatrz, nie sg oni jednak w stanie
wyjs¢ poza swoje wlasne §wiaty. Jedyna komunikacja i pragnienie otwarcia si¢
na drugg osobe¢ mozliwa jest tylko w sferze pomig¢dzy nimi.

Niezwykle ciekawe i zlozone portrety psychologiczne gldéwnych postaci sa
chyba najwazniejszym elementem powiesci, $wiadczacym o klasie 1 wyjatko-
wosci jej autora. Phillips wprowadza w Odleglym brzegu technike narracji pro-
wadzonej z roznych punktow widzenia, co umozliwia nam niezwykle gleboki
i subtelny wglad w glebie osobowosci bohaterow powiesci. Pomimo tego, ze
zarowno Dorothy, jak i Salomon czuja do siebie sympati¢, nie dostajg tak na-
prawde szansy, by ich znajomos$¢ mogla przerodzi¢ si¢ w prawdziwg przyjazn.
Sa zbyt nie$miali, zbyt zaglebieni we wlasne wspomnienia, by mogli w petni
wynurzy¢ si¢ ze swojej samotnos$ci 1 przekroczy¢ granice oddzielajacg ich swia-
ty. Stad los wymierza im potezne ciosy, Salomonowi fizyczny, Dorothy psychi-
czny. Jednak pomimo swojej porazki, bohaterowie Odleglego Brzegu pozostaja
w oczach czytelnikow jako ci, ktorzy do konca, z godnoscig starajg si¢ walczy¢
0 swoje miejsce w Swiecie: brutalnym, ksenofobicznym, §wiecie, gdzie nie ma
miejsca na inno$¢. Wlasnie ta postawa przyciaga nasza uwage i sprawia, ze
wczuwajac si¢ w ich sytuacje zaczynamy dostrzegaé, jak trudno jest zachowac
swoja twarz w $wiecie opetanym obsesja pozorow.
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Pacynka na zajeciach jezyka obcego
W nauczaniu wczesnoszkolnym

Zasadniczym pytaniem stawianym w zwigzku z rozwojem sprawnosci jezy-
kowej jest to, w jakim stopniu mozliwe jest takie stosowanie jezyka obcego
w klasach wczesnoszkolnych, ktore w jak najwigkszym stopniu odpowiada au-
tentycznej komunikacji w jezyku obcym poza murami szkoty wzglednie jest do
niej bardzo zblizone, oraz co moze nam pomoc w uzyskaniu w klasie takiej sy-
tuacji jezykowej, w ktorej zastosowanie jezyka jest jak najbardziej naturalne,
spontaniczne i uzasadnione.

Wolfgang Meier, idgc za ,,.Le Francais dans le monde” (nr 183, 1984,
s. 47-51) rozroznia cztery rodzaje komunikacji na lekcji jezyka obcego: ko -
munikacja dydaktyczna — czyli metajezykowa, a wigc komunikacja
odnoszgca si¢ do materiatu lekcyjnego, komunikacja imitujgca —czy-
li reprodukowanie dialogdéw, scenek, modeli jezykowych prezentowanych na le-
kcji, komunikacja symulowana — rozmowy, dyskusje, wypowiedzi
w ramach formalnej debaty, dyskusji czy realizacji projektow oraz — last but not
least—komunikacja autentyczna, czyli taka, w ktdrej uczacy si¢ wy-
raza wlasne zdanie (Meier 1991: 190).

W przypadku wczesnoszkolnego nauczania jezykow obcych komunikacja
dydaktyczna oraz symulowana nie moze mie¢ miejsca, poniewaz w tych kla-
sach nie uczy si¢ gramatyki jezyka obcego (struktury gramatyczne zawarte sg
w prezentowanych tekstach), a dyskusje czy debaty zdecydowanie przekraczaja
jezykowe mozliwo$ci dziecka w wieku 7—10 lat. Pozostajg nam wigc dwie moz-
liwosci komunikacji jezykowej na lekcjach: symulacja oraz komunikacja auten-
tyczna, ktorej osiagnigcie stanowi dla kazdego nauczyciela jezyka obcego (nie
tylko w klasach I-III) gtowny cel.



302 Teresa WINCZEK-FILA

O niesymulowanej komunikacji moze by¢ mowa jednakze tylko wtedy, jeze-
li mowiacy (w tym wypadku uczen w wieku 7-10 lat) identyfikuje si¢ z jezy-
kiem obcym, odczuwa potrzebe wyrazenia swoich mysli w tym jezyku, wezuwa
si¢ w odgrywang scen¢ czy rozmowe. Jak osiagnac ten cel na zajeciach jezyka
obcego, kiedy sytuacja, w ktorej si¢ znajdujemy, jest z gory sztuczna w tym
znaczeniu, ze przeciez wszyscy uczniowie oraz sam nauczyciel znaja jezyk pol-
ski (po co wigc mowi¢ w innym jezyku?!) 1 wszyscy posiadamy pewne infor-
macje o sobie (jak si¢ nazywam, gdzie mieszkam itd.). Nie istnieje wigc natural-
na luka informacyjna, ktora uzasadniataby komunikacj¢ jezykowa (doktadnie;j:
wymiang informacji).

W klasach wczesnoszkolnych z pomoca moze przyj$¢ pacynka (kukietka,
maskotka, laleczka, jezykowy asystent, mediator — funkcjonuje kilka okreslen
na nazwanie tej pomocy dydaktycznej). Wigkszos¢ podrecznikow przeznaczo-
nych do nauki jezyka obcego w klasach I-III posiada w pakiecie gotowg pacyn-
k¢ (kangurek z KdngooKdngoo, mi$ z Ich und du, Tygrysek Toby z Join in) lub
zawiera wskazowki czy nawet gotowe wzory wykrojow do samodzielnego wy-
konania pacynki (kruk z Aurelii). Nie trzeba jednak ogranicza¢ si¢ do gotowej
oferty. Kazdy nauczyciel moze wykona¢ swoja pacynke sam taka, jaka — jego
zdaniem — najlepiej spelni wyznaczone jej zadanie. Do wyobrazni dziecka naj-
bardziej przemawiaja pacynki przedstawiajace zwierzeta (myszka, kruk, zabka,
mis), co jest z pewnoscia zwigzane z sympatig dzieci do §wiata przyrody, ich
mitoscig do zwierzat i w pewnym sensie nawigzuje do stale jeszcze obecnego w
zyciu dzieci w tym wieku §wiata basni, w ktérym przeciez mowigce zwierzeta
sg jak najbardziej naturalne.

Wykonanie i postugiwanie si¢ pacynka jest niezwykle proste: wystarczy
natozy¢ rekawiczke, przyszy¢ guziki na miejscu buzi, oczu i nosa — i gotowe.
Obchodzenie si¢ z pacynka jest nieskomplikowane: ,,siedzi” ona na dtoni na-
uczyciela (rgkawiczka), dzigki czemu nie przeszkadza w normalnym prowadze-
niu lekcji. Nawet jezeli nauczycielowi potrzebne sg dwie r¢ce, np. do rozdawa-
nia materialow, pacynka po prostu mu pomoze. Inne formy ( np. lalki) s3 mo-
mentami nieporgczne, po prostu przeszkadzajg i trzeba je odtozy¢ na bok, co
z kolei stawia pod znakiem zapytania uzyteczno$¢ ,,pomocnika”.

Zasadniczym uzasadnieniem zastosowania pacynki na lekcji jezyka obcego
jest fakt, Ze jest to przybysz z kraju, ktore jezyka dzieci si¢ ucza, co oznacza, ze
nie zna on jezyka polskiego, postuguje si¢ tylko i wytacznie jezykiem (dla nas)
obcym, tak wigc rozmowa z pacynkg po niemiecku lub angielsku jest koniecz-
na, naturalna i uzasadniona. Poniewaz pacynka jest cudzoziemcem, musi nosic¢
»zagraniczne” imi¢ (Tina, Aurelia, Herr Igel, Toby, Felix itp.). Jako cudzozie-
miec i przybysz z zewnatrz (nieuczen) maskotka ma takze pewien niedobor in-
formacji, a wigc pytania np. o czyje$ imi¢ sg z jej strony zupetnie naturalne. Na-
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uczyciel czy dzieci moga informowac maskotke o swoich aktualnych sprawach,
zainteresowaniach, moéwic¢ jej o sobie i zadawa¢ pytania (Iluk 2002: 79).

Postugujac si¢ pacynka na zajeciach jezyka obcego nalezy pamigtaé o kilku
zasadach:

1. Pacynka powinna méwi¢ ,,wltasnym glosem”, co oznacza, ze nauczyciel musi
odpowiednio modulowa¢ glosem, dbajac zarazem o to, aby nie znieksztalci¢
wymowy lub intonacji;

2. Pacynka powinna by¢ skierowana w strong tej osoby (osob), do ktorych
mowi;

3. Nalezy pamig¢ta¢ o tym, ze pacynka powinna rusza¢ buzig w czasie mowie-
nia oraz wykonywaé odpowiednie gesty (np. méwigc o czyms konkretnym,
wskazuje te rzecz lapg czy skrzydiem);

4. Pacynka powinna zachowywa¢ si¢ naturalnie, tzn. niekoniecznie musi si¢
zawsze zachowywaé wzorowo. Moze tez czasami by¢ troszke niegrzeczna,
co przeciez dzieciom tez si¢ zdarza (por. Meier 1991: 194).

Maskotka jest sprzymierzencem dzieci, stoi zawsze po ich stronie, a jedno-
czesnie posredniczy migdzy nauczycielem a uczniami. Moze tez szepta¢ dzie-
ciom do ucha wiasciwg odpowiedz (podpowiadaé), dodawaé im odwagi, a na-
wet popehiac bledy, ktore dzieci ewentualnie skoryguja, dziwié si¢ z powodu
jakiego$ wyrazenia, formy jezykowej, informacji, prosi¢ o wyjasnienie, komen-
towa¢ (Iluk 2002: 79).

Zastosowanie pacynki na zaj¢ciach jezyka obcego jest wszechstronne. Moze
ona stanowi¢ staty element zaje¢¢, biorgc udziat w kazdych zajeciach
(w ich catosci Iub tylko czesci) i spetnia¢ konkretne zadania w zakresie nauki
jezyka w zalezno$ci od potrzeb. Pomocnik rozmawia z nauczycielem, pro-
wadzac z nim dialogi stanowigce wzor do nasladowania przez uczniéw (dialogi
wzorcowe/modelowe), ktorych niewatpliwg zaletg jest to, Ze uczniowie otrzy-
muja jako input poprawny pod wzgledem jezykowym i fonetycznym wzorzec
wypowiedzi, ktory nast¢pnie nasladuja, co zdecydowanie ogranicza mozliwo$c¢
popelniania bledéw przez ucznidow. Role takiej maskotki ,,na state i do wszy-
stkiego” moze spelnia¢ wspomniana juz wczesniej pacynka, bedaca zarazem
postacig z podrecznika, ktora towarzyszy uczniom na co dzien, jest identyfi-
kowalna z podrecznikiem. Posta¢ z kart podrecznika ozywa po prostu na zaje-
ciach, mozna jg dotkng¢, porozmawiac¢ z nia, staje si¢ codziennym towarzyszem
uczniow, niejako namacalnie wkracza do ich zycia szkolnego i1 do $wiata fanta-
Zji.

Nauczyciel moze sporzadzi¢ takze swojego asystenta do ,zadan
specjalnych”, z ktéorego pomocy bedzie korzystat tylko w niektorych sytua-
cjach, na przyktad do prezentowania pogody, moéwienia o porach roku lub do
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prowadzenia zadan ruchowych, zabaw i gier, ¢wiczen $rodlekcyjnych (pacyn-
ka-sportowiec) itp. Takim pomocnikiem specjalnym moze takze by¢ pacynka z
bajkowym rodowodem, ktora towarzyszy nauczycielowi zawsze wtedy, gdy ten
opowiada bajke¢ lub tekst narracyjny, dzigki czemu uczniowie kojarzg t¢ postac
z konkretnym rodzajem tekstow. Taka bajkowa maskotka stanowi tez element
klasowego rytuatu, anonsujac bajke 1 wprowadzajgc uczniow w odpowiedni na-
stroj.

Mozliwosci wykorzystania pacynki na zajeciach sg ogromne. Jako native
speaker stuzy ona przede wszystkim do demonstracji poprawnej wymowy oraz
do prezentacji modelowych wypowiedzi i dialogdw, wyglaszajac je razem z na-
uczycielem lub z innym dzieckiem, a takze wprowadza nowe stownictwo lub
pomaga w tym nauczycielowi. Pacynka przekazuje informacje realioznawcze
o kraju, ktérego jezyka si¢ uczymy, oczywiscie z tego zakresu tematycznego,
ktory dotyczy dzieci w wieku 7-10 lat ($wigta, szkota, zabawy, zwyczaje, Zycie
dzieci itd.). Maskotka jest takze doskonatym czynnikiem motywujacym: zache-
ca uczniow do mowienia, zaciekawia ich i rozSmiesza, a dzigki temu, Ze jest cu-
dzoziemcem przetamuje dystans jezykowy, sprawiajgc, ze sytuacja lekcyjna
przestaje by¢ sztuczna, a stosowanie jezyka obcego staje si¢ naturalne.

Pacynka moze takze postuzy¢ do pokonywania niepewnosci, skrepowania
dzieci, a nawet ich strachu przed postugiwaniem si¢ jezykiem obcym. Mozemy
pozwoli¢ dzieciom, przede wszystkim tym niepewnym siebie i nieSmiatym, na
wypowiadanie si¢ za posrednictwem pacynki. Nauczyciel podpowiada ucznio-
wi, co maskotka ma powiedzie¢ (w takiej sytuacji nalezy unika¢ bezposrednie-
go kontaktu wzrokowego z uczniem, zwracajac si¢ do pacynki i patrzac na nig;
por. Maier 1991: 196).

Podobnie jak stosowanie innych pomocy naukowych na zajeciach, takze za-
stosowanie pacynki musi by¢ uzasadnione. Nie chodzi przeciez o to, zeby byla
ona tylko obecna, siedziala bezczynnie na biurku nauczyciela, a same zajecia
moglyby si¢ §wietnie bez niej obejs¢. Maskotka powinna mie¢ konkretne zada-
nia do spelienia, w przeciwnym wypadku bedzie stanowi¢ jedynie zbgdny ele-
ment, watpliwg ozdobe.
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Czestaw Karolak, Wojciech Kunicki, Hubert Orlowski, Dzieje kultury
niemieckiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, 572 s.,
36 tabl., ISBN 83-0114-732-6.

»Z punktu widzenia cztowieka »kultura« jest skonczonym wycinkiem bezsensowne;j
nieskonczonosci wydarzen $wiata, ktoremu nadajemy sens i znaczenie. Jest nim row-
niez wtedy, gdy czlowiek deklaruje si¢ by¢ $miertelnym wrogiem jakiej$ konkretnej ku-
ltury”'. Stowa M. Webera przytaczane przez autordw we wstepie do ksiazki maja uza-
sadni¢ przyjete rozumienie kultury jako bardzo obszerne widzenie §wiata natury i nie-
natury. Pojecie kultura bowiem nie obejmuje — wedlug Autoréw — tylko zjawisk twor-
czych, od literackich poczawszy przez muzyczne, plastyczne po znakomite rozwigzania
architektoniczne, ale zajmuje si¢ takze odtworczymi i nie zapomina o codziennosci i po-
wszechnosci ludzkie;j.

Drzieje kultury niemieckiej to bardzo obszerna prezentacja najwazniejszych faktow
historii r6znych dziedzin kultury Niemiec od powstania panstwa niemieckiego po czasy
wspoélczesne. Autorzy we wstepie podkreslaja, ze ,,na niemieckim rynku wydawniczym
notorycznie brak ksiazek noszacych w tytule formute »dzieje kultury«. Jezeli przejrzy-
my publikacje ostatnich dziesigcioleci, to zauwazymy co najwyzej monografie od-
noszace si¢ do kultury poszczegdlnych epok, nigdy natomiast do catosci. Nawet Kleine
Kulturgeschichte Deutschlands im 20. Jahrhundert (Mata historia kultury niemieckiej
w XX wieku, 2002) Hermanna Glasera — wedlug Autoréw omawianej monografii — nie
stanowi wyjatku. Swiadczy to o wielkiej potrzebie napisania takiego kompendium. Au-
torzy, Czestaw Karolak, Wojciech Kunicki i Hubert Ortowski, to cieszacy si¢ wielkim
uznaniem profesorowie filologii germanskiej uniwersytetow w Poznaniu i Wroctawiu,
szczycacy sie¢ powaznym dorobkiem publicystycznym.

Opracowanie sktada si¢ z trzynastu rozdziatdow ulozonych chronologicznie od sred-
niowiecza po czasy wspotczesne. Praca zakonczona jest przedstawieniem ikon zjedno-
czenia panstw niemieckich, bibliografig opracowan i obszernym indeksem nazwisk, jak
roOwniez mapami przedstawiajgcymi panstwo niemieckie w réznych okresach. Roz-
dziaty podzielone zostaty na dalsze podrozdzialy, co z pewnos$cig utatwia czytelnikowi
szybki dostep do szukanej informacji. Przygladajac si¢ blizej kazdemu z rozdziatow, za-
uwazymy, ze historia kultury niemieckiej nie zostata przedstawiona jedynie homogeni-
cznie, poniewaz w pracy spotykamy opis wpltywow innych kultur czy czynnikow
spotecznych na kulture niemiecka, a takze oddziatywanie tejze kultury na inne kraje.

Kazdy rozdziat zaczyna si¢ ogdlnym przedstawieniem opisywanego okresu, jego ry-
sem historycznym czy analiza poje¢ charakteryzujacych dang epoke. Pierwszy rozdziat
(Sredniowiecze do okolo 1400 roku) potraktowaé¢ mozna jako swoiste wprowadzenie,
gdyz informacje o historii narodu Germanow i powstania panstwa niemieckiego — po-
przeplatane z wiadomosciami o poczatkach literatury, architektury, plastyki czy muzyki
— daja czytelnikowi przekrojowy obraz rodzacej si¢ kultury w Europie. Najwiecej
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miejsca poswigcono ,,wiekowi nacjonalizmu i rozwoju cywilizacyjnego 1848/1849—
—1914/1918”. Okres, w ktorym budowano niemieckie panstwo narodowe na gruzach ce-
sarstwa federalistycznego, cechowat si¢ tez dalekosi¢znymi i szybkimi przemianami
modernizacyjnymi. Wazng rol¢ odegrata wowczas kultura jako symbol legitymujacy
prawo Niemcow do jednego panstwa niemieckiego. Powstanie cesarstwa po zwycie-
stwie Niemcow w wojnie z Francuzami w roku 1870—1871 zwiazane byto ze zbiorowy-
mi emocjami, ktore zostaly wyrazone migdzy innymi poprzez stawianie wielu pomni-
kéw upamigtniajacych poleglych czy wladcow, wznoszenie wspaniatych budowli, ob-
chodzenie $wiat narodowych, nie zapominajac o charakterystycznym kulcie kanclerza I1
Rzeszy — Otto von Bismarcka. W tym czasie dochodzi réwniez do przeksztalcenia si¢
cndt wezesniej uznawanych za mieszczanskie (porzadek, pracowito$¢, oszczednose i
schludno$¢) w cnoty majgce uchodzi¢ za niemieckie, narodowe, na podtozu ktérych
uksztaltowat si¢ ,,rosnacy” wtedy etos pracy.

Szybki rozwdj przemystu, powstawanie fabryk i manufaktur oraz zwigzane z tymi
przemianami szybkie powstawanie i rozbudowa miast doprowadzily nie tylko do migra-
cji ludnosci niemieckiej, ale i do naplywu obcokrajowcow na tereny panstwa niemiec-
kiego. W pierwszych dziesigcioleciach XIX w. obok szybko rozwijajacego si¢ rynku
prasowego i sukcesywnego wzrostu wydawnictw ksigzkowych wazne miejsce nalezy
przypisaé rozbudowie systemu o$wiaty powszechnej oraz szkolnictwa wyzszego, prze-
de wszystkim uniwersytetom i reformowanemu szkolnictwu technicznemu wszystkich
szczebli.

Szybki rozwdj nauki sprawil, ze w krotkim czasie uzyskata ona znaczny autorytet
Swiatowy 1 znaczng autonomi¢, co bylo zwigzane takze z ekspansywnym systemem
szkolno-o$wiatowym, z mediami, dynamikg przestrzeni publicznej czy produkcja i re-
cepcja ,.kultury wysokiej”. Powszechnos$¢ szkoty prowadzi spoteczenstwo niemieckie
konca XIX w. do (niemal catkowitej) likwidacji analfabetyzmu, cho¢ zauwazalne zosta-
je zréznicowanie migdzy miastem a wsig. Jak wielkie sukcesy osiggnigto w tym czasie
poprzez wprowadzenie obowiazku szkolnego najlepiej obrazuja podane liczby, a mia-
nowicie dzieci w szkole podstawowej, ktora dzielita si¢ na trzy poziomy — najnizszy,
$redni i wyzszy ten dzielono w roku 1864 na cztery grupy wiekowe, a juz w roku 1911
na dziesig¢ grup. Coraz bardziej wzrastal autorytet gimnazjum, ktére spetniato w Pru-
sach role reprezentacyjng i uznawane byto za szkote elitarng. Podobnie dynamicznie
rozwijaty si¢ szkoly politechniczne.

Jesli mowa jest o o$wiacie, nie mozna zapomnie¢ o uniwersytetach, ktore zostaty
w tym okresie zreformowane. Wymieni¢ mozna powstanie obok istniejagcych wy-
dzialow w strukturze heglowskiej (mianowicie: filozofii, teologii, medycyny i prawa)
dalszych wydziatow: nauk przyrodniczych, politycznych, gospodarczych, spotecznych,
a takze katedr psychologii i socjologii. Reforma Wilhelma von Humboldta, w mysl kto-
rej potaczono badania i nauczanie, doprowadzita do zmiany oblicza uniwersytetow, na
ktérych odsunigto przekazywanie wiedzy encyklopedycznej na rzecz przeprowadzania
badan i przekazywania metod zdobywania wiedzy. Gwarancja gwaltownego rozwoju
szkolnictwa wyzszego, ktory wyrazal si¢ tez poprzez powstawanie klinik, seminariow,
laboratoriow i innych instytutow, bylo systematyczne finansowanie ich przez panstwo
i wcigz wzrastajaca rola i uznanie kadry naukowej. Po wprowadzeniu w roku 1834
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przepisu regulujacego mozliwos¢ ubiegania si¢ o miejsce na studiach na podstawie
zdanego egzaminu maturalnego zwickszata si¢ liczba studentow wywodzacych sig
z warstw nizszych. Rozpowszechnienie si¢ szkolnictwa wyzszego i wysoki poziom ba-
dan naukowych sprawily, ,,ze przed pierwsza wojna swiatowa co trzecia Nagroda Nobla
w naukach przyrodniczych przyznawana byta uczonym niemieckim” (s. 351).

Sa to problemy przedstawione zaledwie w jednym rozdziale omawianej pracy. Jed-
nak w sposob wyrazisty ukazuja przekrdj i kompleksowos¢ ujecia zagadnien oraz
ogromng ilo$¢ zawartych w pracy informacji. Nalezy jednak podkresli¢, ze w pracy Ka-
rolaka, Kunickiego i Ortowskiego wachlarz poruszanych problemoéw jest znacznie szer-
szy, cho¢ nie jednemu czytelnikowi moze zabraknaé w przedstawianiu okreséw nowo-
zytnych tej akrybii, ktora znalazt w rozdziatach czasowo bardzo nam odleglych. Pod-
kresli¢ nalezy tez ogromna wiedz¢ Autoréw na temat rozwoju kultury niemieckiej i hi-
storii spoteczenstwa, ich wzajemnych oddziatywan, jak i wptywow na inne kultury eu-
ropejskie.

Dzieje kultury niemieckiej moga by¢ postrzegane jako zbior informacji wy-
chodzacych poza stereotypy, ktore sg utrwalane w Polsce od dziesigcioleci. Wnikliwa
i doktadna analiza problemow kulturalnych Niemiec i odnoszenie si¢ do duzej ilosci ro-
znych pozycji bibliograficznych nadaja tej monografii charakter obiektywnej prezenta-
cji historii i ewolucji kultury panstwa niemieckiego na przestrzeni dziejow. Powyzsze
stwierdzenia pozwalaja na polecenie ksigzki wszystkim osobom zainteresowanym dzie-
jami kultur, jak i studentom réznych kierunkéw jak historia, stosunki migdzynarodowe,
nauki polityczne, kulturoznawstwo, dziennikarstwo i filologia germanska.

Renata Czech, Raciborz

' M. Weber, »Obicktywnosé« poznania spoleczno-naukowego i spoleczno-politycznego, [w:]
Racjonalnosé, wladza, odczarowanie, wybor, wstep, przekt. M. Holona, Poznan 2004, s. 163.

Ewa Kraskowska, Siostry Bronté, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2006, 205 s., ISBN 83-08037—63—1.

,»O utalentowanych siostrach Bronté i ich dzietach, o ich najblizszym otoczeniu,
o czasach, w ktorych zyly, i miejscach, w ktorych przebywaty, pisze si¢ naukowe dyser-
tacje i ksigzki popularyzatorskie. W Internecie powstaja wcigz nowe strony im poswig-
cone, a w epizodach z ich zycia poszukuje si¢ tematow do utwordéw literackich — wier-
szy, powiesci, dramatow. Ich powiesci doczekaly si¢ przektadow na wszystkie niemal
jezyki $wiata i wielu adaptacji filmowych, radiowych, telewizyjnych” (s. 5). Tak we
wstepie do swej opowiesci o legendzie sidstr Bronté pisze autorka, profesor Ewa Kra-
skowska. Czytajac te stowa, mozemy istotnie zada¢ sobie pytanie, czy przypadkiem
o stynnych siostrach z prowincjonalnego Haworth nie napisano juz wszystkiego, co mo-
zna byto napisa¢. Czy legenda brontéanska moze jeszcze kry¢ jakie$ tajemnice? I czy
mozna jeszcze opowiedzie¢ o niej wspolczesnemu odbiorcy w taki sposéb, aby go na-
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prawde zainteresowacé? Lektura ksigzki Ewy Kraskowskiej pozwala nam jednoznacznie
odpowiedzie¢ na ostatnie z postawionych pytan: tak. W sposéb bardzo przystepny,
a jednoczesnie zachgcajacy do nieprzerwanego czytania autorka opisuje losy catej ro-
dziny Bronté, przeplatajac je licznymi cytatami z listow pisanych przez same siostry
i ich korespondentéw oraz przedstawiajac na tle obraz epoki wiktorianskiej ze wszystki-
mi jej blaskami i cieniami.

Dla wszystkich, ktorzy cho¢ w pewnym stopniu znaja tworczo$¢ Charlotte, Emily
i Anne Bronté, oczywiste jest znaczenie pigknych, lecz surowych krajobrazéow Y orkshi-
re, w ktorych rozgrywa si¢ akcja wigkszo$ci ich powiesci. Ewa Kraskowska rozpoczyna
swa wersje legendy brontéanskiej od uswiadomienia czytelnikom, jak istotng role od-
grywal 0w czynnik geograficzny w ksztaltowaniu si¢ osobowos$ci poszczegolnych
cztonkéw rodziny oraz w pozniejszej tworczosci siostr. Zwraca ona uwageg, ze juz
w pierwszej biografii Charlotty Bronté autorstwa Elizabeth Gaskell pochodzacej
z potowy XIX wieku pojawia si¢ mit samotnej plebani w Haworth, otoczonej dzikimi
wrzosowiskami i zamieszkatej przez niemniej dzikich mieszkancéw. Ta sceneria wielo-
krotnie powrodci na kartach powiesci kazdej z siostr. Ewa Kraskowska opisuje zreszta
nie tylko starg plebani¢ i jej okolice, lecz takze miasteczko Haworth i jego 6wczesnych
mieszkancow, ktorych portrety réwnie czesto znajdziemy w ksigzkach panien Bronté.

Po wprowadzeniu czytelnika w mroczne klimaty krainy Bronté autorka przechodzi
do zapoznania go z rodzicami pisarek, Patrykiem i Maria Branwell. Poznajemy irlandz-
kie korzenie pastora, dowiadujemy si¢ o jego studiach teologicznych i przyjeciu Swie-
cen w kosciele anglikanskim, §ledzimy proces ksztattowania si¢ jego konserwatywnych
pogladow. Jego malzefistwo z niemloda juz jak na owczesne standardy (29-letnia)
panng z Kornwalii widzimy jako zwigzek zawarty z rozsadku, ale nie pozbawiony
watkow uczuciowych. Dla Marii ostry klimat poinocnej Anglii, gdzie zamieszkata ze
swym mezem, a takze liczne cigze, porody i pologi okazaly si¢, niestety, zabdjcze: po
dziesigciu latach wspolnego zycia z Patrykiem matka pigciorga dzieci umiera na raka
jelit, pozostawiajac ekscentrycznego i coraz bardziej hipochondrycznego meza pod
opieka swej siostry Elizabeth Branwell. Odtad to ona wtasnie zajmie si¢ wychowywa-
niem rodzenstwa, cho¢ w rzeczywistosci — jak podkresla Kraskowska — dzieci w zasa-
dzie ,,zyly samopas”, wychowujac si¢ nawzajem, bo ich ojciec ,,nie przepadat za nimi”,
a ciotka byta niemal zupetnie obcg im osobg. Rodzina Bront€ jawi nam si¢ w tym okre-
sie jako rodzina patriarchalna, typowa dla epoki wiktorianskie;j.

Sytuacja materialna pastora nie byla zta, ale tez i dobra. Wobec niemozliwosci zape-
wnienia corkom posagoéw pastor podjal decyzj¢ o wystaniu ich do stosownych szkot
w celu uzyskania odpowiedniego wyksztatcenia i przygotowania ich do pracy guwer-
nantek. O pobycie dziewczat w szkole w Cowan Bridge Ewa Kraskowska pisze dosad-
nieDla dwoch siostr — Marii 1 Elizabeth — ta rzeczywistos¢ okazata si¢ nie do wytrzyma-
nia: obie zmarly w pierwszej potowie 1825 roku, nie dozywszy wieku dorostego. Te tra-
giczne wydarzenia zostang potem ujete w formie literackiej w powiesci Charlotte Jane
Eyre. Edukacja mtodszych dzieci pastora w nieszczegsnej placowce zostaje przerwana.

Zanim poznamy dalsze koleje zdobywania wiedzy przez siostry, dowiadujemy si¢
nieco wigcej o pogladach polityczno-religijnych rodziny Bronté. Zadziwia¢ moze fakt,
ze nie tylko pastor wykazywatl spore zainteresowanie biezacymi wydarzeniami, lecz ta-
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kze jego nastoletnie wowczas dzieci. Cho¢, jak wiemy, nalezeli oni do ko$ciota angli-
kanskiego, to jednak z duza doza tolerancji i sympatii odnosili si¢ do tak zwanej kwestii
katolickiej (czyli emancypacji katolikow i przywrocenia im praw wyborczych). Jako ze
rodzenstwo Bronté wczesnie posiadio umiejetnos$é czytania i pisania, juz we wezesnym
okresie powstaty ich pierwsze proby literackie. Legenda bront€anska kladzie nacisk na
znaczenie prezentu, jaki otrzymal syn pastora Branwell (zestaw drewnianych Zotnierzy-
kow), dla rozwoju tworczosci pozostalych dzieci. Wynikiem zabaw z udzialem owych
zohierzykow byly rozne historie wymyslane przez rodzenstwo, ktore po latach utozyty
si¢ w cykl angrianskich opowiesci. Tak zaczyna si¢ przygoda z literatura, ktéra dopro-
wadzi Charlotte i Emily do panteonu stawy.

Ewa Kraskowska poswigca wiele uwagi opisom urody i osobowosci sidstr Bronté.
I tak patrzac na Charlotte, widzimy ,,skromng powierzchowno$§¢ — niski wzrost i drob-
niutkg posture, szerokie czoto, waskie usta” (s. 56), ale tez ciekawg osobowo$¢. Emily
to wysoka, szczupta introwertyczka cierpigca na anoreksje, najmlodsza za§ Anne jest
bodaj najurodziwsza, najdelikatniejsza, ale rownie inteligentna jak siostry. Natomiast
ich brat Branwell, rudowlosy i postawny, niestety przez wigkszo§¢ swego zycia uzalez-
niony byt od alkoholu i narkotykow. Miat on z pewnoscia zadatki na artystg. Zachowaty
si¢ bowiem jego portrety siostr, ktére nie s3 moze doskonale, ale zupelnie poprawne
malarsko. Losy Branwella sg chyba najsmutniejsze — nic, czego si¢ w zyciu imat, mu
nie wychodzito. Branwell odziedziczyt po swym ojcu wiele negatywnych cech cha-
rakteru: byl zarozumiaty, uparty i pyszny, co w polaczeniu z jego upodobaniem do
opium przynosito tylko klopoty.

W kolejnych rozdziatach swej opowiesci Ewa Kraskowska opisuje dalsza edukacje
siostr w Roe Head, w szkole panien Wooler, oraz nieudane proby podj¢cia studiow ma-
larskich w Akademii Krolewskiej przez ich brata. Siostry wkrotce podejma prace zarob-
kowa jako guwernantki, a niedoszly artysta malarz tez w koficu zostanie tutorem, cho¢
i ta profesja nie przyniesie mu szcze$cia. Rok 1842 to wazny moment w zyciu sidstr:
wyjazd Charlotte i Emily do Brukseli i podjecie nauki, a potem pracy w szkole pani He-
ger. Dla Charlotte to nie tylko czas zdobywania nowych do$wiadczen zawodowych,
lecz takze glebokie przezycie emocjonalne: jej mito$¢ do zonatego profesora Hegera
miata wywrze¢ wielki wptyw na jej pdzniejsze zycie i tworczo$¢. To niemozliwe do
spetnienia uczucie zostanie opisane w formie literackiej w powiesci ,,Vilette” (1853).
Po ostatecznym powrocie z Belgii siostry coraz czesciej myS$la o zalozeniu wlasnej
szkoly dla dziewczat, pomystu tego nigdy jednak nie uda im si¢ zrealizowac.

Potowa lat czterdziestych XIX wieku to najtragiczniejszy okres w zyciu sidstr
Bronté: wybucha skandal w zwigzku z romansem Branwella z Zong swego pracodawcy,
postepuje zniedoteznienie starego pastora, wszyscy cztonkowie rodziny choruja. Kra-
skowska zwraca uwage na zdumiewajacy rozwoj talentu pisarskiego siostr w sytuacji
bynajmniej temu nie sprzyjajacej. Wtedy to wlasnie powstaty ich wiersze (opublikowa-
ne pod pseudonimami Currer, Ellis i Acton Bell) oraz powiesci Profesor i Dziwne losy
Jane Eyre autorstwa Charlotte, Agnes Grey autorstwa Anne i Wichrowe Wzgorza Emily
Bronté. Migdzy wrzesniem 1848 a majem 1849 umieraja po kolei Branwell, Emily
i Anne. Osamotniona Charlotte opiekuje si¢ schorowanym ojcem i mimo smutku nie
przestaje tworzy¢. Wkrotce powstaje Shirley, a jej autorka staje si¢ coraz bardziej zna-
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na. W Londynie poznaje wiele osobistosci (np. W. M. Thackeraya), odwiedza legen-
darng Kraing Jezior, nawigzuje nowe znajomosci. Rozkwita tez jej zycie uczuciowe. Na
uwage czytelnika zastuguje rozdziat, w ktérym dowiadujemy si¢ o zawarciu znajomosci
mi¢dzy Charlotte a Elizabeth Gaskell, ktora niecbawem stanie si¢ pierwszym biografem
pisarki. To ona wlasnie stwarza podwaliny legendy brontéanskiej i to juz w polowie
XIX wieku. Opowie$¢ Ewy Kraskowskiej konczy si¢ ukazaniem rodzacego si¢ uczucia
pomiedzy Charlotte a pastorem Nichollsem uwienczonego ich matzenstwem wbrew
woli starego pastora Bronté. W niespetna rok po $lubie Charlotte umiera, prawdopodob-
nie nie z powodu powiktan wczesnej ciazy, lecz w wyniku silnego zatrucia pokarmowe-
go. Pastor Bronté przezyl swe ostatnie dziecko o 6 lat.

Siostry Bronté to ksiazka, ktora czyta si¢ niemal jednym tchem i to zar6wno wow-
czas, gdy czytelnik zna koleje losow stynnych siostr, jak i wtedy, gdy poznaje je od
poczatku. Mozna ja poleci¢ studentom filologii angielskiej, wielbicielom literatury wi-
ktorianskiej, a takze badaczom feminizmu w literaturze, jako ze profesor Kraskowska
sama specjalizuje si¢ w prozie feministycznej. Cho¢ jest to monografia biograficzna, to
nie fakty z zycia pisarek sa tu najistotniejsze. Na pierwszym planie mamy tu bowiem
kobieca wrazliwos¢, site charakteru i ogromna pasj¢. Ta uczuciowo$¢ sprawia, ze
ksigzka ta na dlugo zapada w nasza pami¢é. Warto rowniez zwrdci¢ uwage na szate gra-
ficzng, a zwlaszcza oktadke ukazujaca stary zapomniany cmentarz na wrzosowiskach,
utrzymang w tonacji kwitnacych wrzoséw. To tylko szczegodt, ale doskonale oddajacy
klimat i atmosferg calej ksigzki.

Roman Baré, Raciborz

Eva Mrhacova, Piiroda v Ceské frazeologii a idiomatice (zemé —
vesmir — Zivot — smrt — barvy — prostor — cas) Tematicky
frazeologicky slovnik III, Ostrava 2006, 88 s., ISBN 80-7368-217-7.

Priroda v Ceskeé frazeologii a idiomatice (zemé — vesmir — Zivot - smrt — barvy — pro-
stor — cas) to ostatni z tematycznej trylogii stownikow frazeologicznych autorstwa Evy
Mrhacowej (wczesniej ukazaly si¢: Ndzvy zvirat v Ceské frazeologii a idiomatice.
Tematicky frazeologicky slovnik I, Ostrava 1999; Nazvy casti lidského téla v Ceské fra-
zeologii a idiomatice. Tematicky frazeologicky slovnik II, Ostrava 2000). Celem pracy
jest rejestracja i opis (obie czynno$ci zmierzajace jednoczesnie do ustalenia) jednostek
frazeologicznych, ktore powstaty na tematycznej bazie Priroda, a ktére w catosci lub
przynajmniej czg¢sciowo funkcjonuja w czeszczyznie przetlomu XX i XXI wieku.

Stownik ten, podobnie jak jego poprzednie czesci, stanowi interesujaca propozycje
zardwno dla jezykoznawcow, jak i dla przecietnych uzytkownikoéw jezyka czeskiego.
Niezwykle pomocny moze si¢ okaza¢ dla studentdéw bohemistyki (zaréwno w osrod-
kach krajowych, jak i zagranicznych) oraz dla obcokrajowcoéw uczacych si¢ jezyka cze-
skiego na poziomie $redniozaawansowanym.
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Autorka przyjmuje nastgpujaca definicje jednostki frazeologicznej: ,,Frazeologickou
jednotku chapeme jako ,,formalné i obsahové¢ ustalené, zdvazné, obrazné spojeni slov
(od spojeni dvojclennych az po mikrotexty) znakové povahy, majici slozku sémantic-
ko-funkéni (idiomatickou) a vyrazovou (v textu vystupujici jako frazém)” (s. 3). Stosun-
kowo szeroki zakres tej definicji pozwala na analiz¢ bogatego zasobu $rodkow jezyko-
wych, wérdd ktorych znalazly si¢ — oprocz frazeologizmow i idioméw — m.in. przy-
stowia, sentencje, porzekadta czy prognostyki, czyli te zwroty, ktorych catkowite zna-
czenie nie jest rowne ich poszczegdlnym komponentom.

Do zrodet, z ktorych zaczerpnigto jednostki frazeologiczne, naleza: Slovnik spisov-
ného jazyka ceského, specjalistyczne prace leksykograficzne, teksty o charakterze pub-
licystycznym oraz nagrania zywej mowy. W procesie ekscerpcji powstal indeks 296 stow
bazowych, w ktorych dominuja formacje rzeczownikowe i przymiotnikowe. W oparciu
o stowa bazowe Autorka ustalita w sumie 1 358 jednostek frazeologicznych, ktorych zy-
wotno$¢ zostata zbadana w oparciu o ankietg. Zostala ona przeprowadzona wsrod 40 re-
spondentéw (studentow Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Ostrawskiego). W stow-
niku znalazly si¢ frazemy, ktore pojawily si¢ w ankietach minimum trzy razy. Autorka,
podsumowujac wyniki przeprowadzonych badan (s. 3), wskazuje (podobnie jak w przy-
padku poprzednich stownikéw), ze w zywej mowie niezwykle szybko ubywa przystow,
sentencji oraz porzekadel; szereg frazemoéw, pochodzacych sprzed pigcdziesigciu lat,
miodemu pokoleniu jest w ogéle nieznanych lub ich znajomos¢ jest pasywna.

Struktura hastowa jest identyczna, jak w przypadku poprzednich dwoch stownikow
(wlasnie ta przejrzystos¢ umozliwia sprawne i szybkie poruszanie si¢ po Stowniku): roz-
poczyna si¢ stowem bazowym, nastgpnie Autorka podaje jednostke frazeologiczng i jej
warianty (np. byt bledy jako smrt / byt na smrt bledy), a takze jej semantyczne objasnie-
nie (np. strasné bledy — z diivodu nemoci, leknuti, strachu). Przy niektorych hastach po-
jawiaja si¢ kwantyfikatory funkcjonalne (Zartobliwie, wulgarnie, ekspresywnie, potocz-
nie), cenne szczegolnie dla obcokrajowcow, oraz kwantyfikatory etymologiczne (biblij-
ne, historyczne).

Autorka we Wstepie wskazuje na pewng interesujaca tendencje pojawiajaca si¢
w przystowiach, ktore utracity zwigzek z wiejskim sposobem zycia, w tychze przysto-
wiach dodaje si¢ nowy komponent lub jeden z dotychczasowych cztonéw zostaje wy-
mieniony na element o charakterze anegdotycznym lub czasem nawet wulgarnym, np.
Krasa pomiji, blbost je vécna; Tak dlouho se chodi se dzbanem pro vodu, az da nékdo
na pivo;, Ty po mné kamenem, ja po tobé cihlou.

Priroda v Ceskeé frazeologii a idiomatice to zwienczenie niezwykle ciekawych badan
nad tekstami, w ktorych nie tylko jezyk, ale przede wszystkim to, co w nim zostato za-
mknigte, ludzkie doswiadczenia, obserwacje, wartosci, emocje, przekonania zostaly
zarejestrowane i opisane. Publikacja ta jest cenna rowniez z tego wzgledu, ze jest skie-
rowana do szerokiego grona nie tylko rodzimych odbiorcow.

Barbara Kudaj, Raciborz
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Klaus Welke, Tempus im Deutschen. Rekonstruktion eines
semantischen Systems. Walter de Gruyter GmbH & Co. KG,
Berlin—New York 2005, 522 s., ISBN 978-3-11-018394-8, ISBN
3-11-018394-3.

Klaus Welke w monografii pt. Tempus im Deutschen (Czas w jezyku niemieckim)
przedstawil aspekt temporalny jezyka niemieckiego. Odtwarza on bowiem znaczenie
czasOw nie na podstawie ich istoty, sedna, lecz bezposrednio — czy tez posrednio —
z prototypu, bedacego punktem wyjscia rozwoju danej formy czasowej, ktory to rozwoj
mozna zrekonstruowaé na podstawie form diachronicznych. Owa rekonstrukcja wedlug
Klausa Welke wyjasnia znaczenie czasowe danej wypowiedzi w §wiadomosci zarowno
moéwigcego, jak i stluchajacego (co oznacza, ze umiejscowienie czasowe tresci wypo-
wiedzianej nie zawsze pokrywa si¢ z trescig uslyszang tej samej wypowiedzi)

Welke postawit sobie za zadanie zrekonstruowanie przyjetego w standardowym je-
zyku systemu sze$ciu form czasu. Chce on pokazac, ze chodzi tu nie o sztywny podzial,
lecz o czasowe okreslenie odnoszace si¢ do poj¢C: terazmiejszosc, przesziosé i przy-
sztos¢é. Punktem wyj$ciowym sg klasyczne stwierdzenia Reichenbachsa (1947): point of
speech, point of the ewent 1 point of reference, po czym nastgpuje (jak w przypadku
wielu autorow zajmujacych si¢ tym tematem) na nowo zdefiniowanie, cho¢ bardzo
oszczgdnie, wspomnianych parametréw. Na tym tle autor analizuje dalsze pojgcia:
obiektywny (zdefiniowany przez uzyta forme¢ czasu) i subiektywny (ktory chce wyrazi¢
moéwiacy) czas zdarzenia.

Praca charakteryzuje si¢ przejrzysta budowa. Swoje przemyslenia poparte licznymi
przyktadami zawart K. Welke w dziesi¢ciu rozdziatach, podzielonych na podrozdziaty,
w ktorych autor w bardzo doktadny sposob opisuje forme danego czasu, jego uzycie, ro-
znice w odbiorze i1 przekazywaniu danej informacji (czas odbierany subiektywnie
i obiektywnie w danej sytuacji), a takze aspekty analizy poszczego6lnych czasow. Pierw-
sze osiem rozdzialow przedstawia poszczegélne czasy w formie oznajmujacej, nie
wchodzac w aspekt trybu. Dopiero rozdziat 9 (Futur) i 10 (wiirde + Infinitiv) opisuje
czasy w powigzaniu z trybami (przez co rozumiany jest Konjunktiv — tryb przypusz-
czajacy, a nie Indikativ — tryb oznajmujacy). Centralnym problemem tej analizy jest, jak
w wiekszosci podobnych badan, funkcja czasu w jezyku standardowym, ale rowniez po-
zycja kategorii czasu w gramatyce i semantyce jezyka niemieckiego.

W rozdziale pierwszym (Tempus: parameter und Zeitbestimmung) autor przedstawia
parametry i kryteria, wedtug ktorych rozpatrywany jest dany czas. Krotki opis kazdego
z nich stanowi ogromna pomoc dla czytelnika w rozwazaniu kolejnych rozdzialow
ksiazki. Rozdzial drugi (Polisemie und Invarianz: Invarianteenmodelle) jest omowie-
niem teorii dotyczacych form czasowych. Ze wzgledu na duzg liczbe analiz, jest to je-
dynie zarys, ograniczony do klasyfikacji i oceny popartej licznymi przyktadami.

Rozdziat trzeci (Eine Alternative.: Prototypik) jest poswiecony metodzie prototypo-
wej, ktora jest oparta na wczesniejszych badaniach Wittgensteina i Wygotskiego. Ter-
min PROTOTYP zastapiono tu pojeciem ARCHETYP. Ma to na celu odréznienie go od
typowego znaczenia — tzw. pierwszego egzemplarza, interpretowanego w ten sposob
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w innych dziedzinach dziatalno$ci cztowieka, np. w sztuce, technice. Znaczenie po-
szczegblnych form czasowych rozwaza autor w dwdch wariantach:

— typowym (odnoszacym si¢ do odbioru znaczenia wypowiedzi obecnie),
— archetypowym (odnoszacym si¢ do odbioru znaczenia wypowiedzi na podstawie pro-
totypu).

W rozdziale czwartym przedstawiono prototypowo-teoretyczng interpretacj¢ okre-
Slenia aspekt, ktorego pierwotny zarys jest podstawg teorii czasu. Rozdzial piaty zas po-
Swiecony jest w pelni formie czasu terazniejszego Prdsens. Rozdziat szosty omawia
czas przeszty Perfekt. Tej formie poswigcit autor bardzo duzo uwagi, gdyz podobnie jak
Futur lezy on w centrum analizy czaséw ze wzglgdu na problem z odgraniczeniem go
od czasu przeszitego Prdteritum (w przypadku czasu przesziego Perfekt) i formy werden
+ Infinitiv (w przypadku czasu przysztego Futur).

Dwa kolejne rozdziaty — siddmy i 6smy — to opis form czasu przesztego Prdteritum
1 Plusquamperfekt. Jest on oparty na rozwazaniach zawartych w rozdziale pigtym i sz6-
stym. Kolejnos¢ przedstawienia czaséw nie jest tu przypadkowa. Czas Prdteritum nieja-
ko ,,podaza” za czasem Perfekt. Wynika to z faktu, ze thumaczenie jego obecnego statu-
su opiera si¢ na formie czasu Perfekt, a nie odwrotnie. Za nimi ,,podaza”, z tego samego
powodu, Plusquamperfekt, ktorego status ttumaczymy w oparciu o czasy Prdteritum
i Perfekt.

W podobnym duchu sg utrzymane dwa kolejne rozdziaty. Rozdzial dziewiaty doty-
czy czasu przysztego Futur i jego statusu. Autor poddal go tu w watpliwo$¢ jako forme
czasu obiektywnego i udowodnit na podstawie licznych przyktadoéw, ze jest on forma
subiektywnego czasu przyszlego. Glownym argumentem mowiacym za tym jest fakt, ze
dla znaczenia tej formy czasowej nie jest decydujacy jej aspekt temporalny, czyli w kto-
rych czasie dane zdanie zostato wypowiedziane, lecz stwierdzenie prawdy tej wypowie-
dzi dotyczacej przysztosci, innymi stowy rozgraniczenie okreslen czas obiektywny od
czasu subiektywnego. Natomiast w rozdziale dziesiatym autor przedstawia konstrukcje
wiirde + forma bezokolicznika. Konstrukcja ta zastuguje na uwage, poniewaz w niekto-
rych przypadkach jest postrzegana jako forma czasowa w trybie oznajmujacym (zostata
ona oznaczona przez autora jako Futur Prdteritum). ROwniez i w tym rozdziale mamy
do czynienia z analiza diachroniczna.

Klaus Welke rozwaza w swojej pracy bardzo wazny aspekt jezyka niemieckiego:
wielowariantowos$¢ czasow. Stwierdza on, ze obok wariantow ,,czasowych”, posiadaja
one rowniez ,,nie-czasowe” warianty. Juz chocby z tego wzgledu praca ta nie tylko za-
ciekawi zaro6wno pracownikéw naukowych, germanistow, jak i studentow filologii
germanskiej, ktorzy zapragna poglebi¢ swa bogata juz wiedze czy tez rozwia¢ watpli-
wosci powstale podczas analizy poszczegélnych czasow, ale tez stanie si¢ dla nich
ogromng pomocg w zrozumieniu calej wypowiedzi jezykowe;j.

Alina Zimny, Raciborz
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Angela Bajorek, Iwona Bartosz-Przybylo, Malgorzata Pamula,
Dorota Sikora-Banasik: Furopejskie portfolio jezykowe — moja
biografia jezykowa. Centralny OSrodek Doskonalenia Nauczycieli,
Warszawa 2005, 48 s. (teczka trojdzielna + poradnik
dla nauczycieli i rodzicow), ISBN 83-87958-64—6.

W roku 2006 naktadem CODN ukazato si¢ Europejskie portfolio jezykowe dla dzieci
od 6 do 10 lat oraz Poradnik dla rodzicow i nauczycieli, stanowiacy rodzaj ,.instrukcji
obstugi” portfolio. Do opracowania portfolio zostata powotana grupa w sktadzie: Ange-
la Bajorek i Malgorzata Pamuta z Instytutu Neofilologii Akademii Pedagogicznej
w Krakowie, Dorota Sikora-Banasik z Wyzszej Szkoly Lingwistycznej w Czestochowie
oraz Iwona Bartosz-Przybyto ze Szkoty Podstawowej nr 1 w Krakowie, w ten sposob
zadbano o potaczenie teorii z praktyka.

Forma portfolio jezykowego zostata wylansowana w Stanach Zjednoczonych jako
metoda pracy z dorostymi, natomiast pomyst przygotowania europejskiego portfolio je-
zykowego powstat w Sekcji jezykow nowozytnych Rady Europy w latach 90. Porfolio
jezykowe znane i stosowane jest juz od wielu lat z dobrych skutkiem w Szwajcarii (na
ktorej portfolio wzoruja si¢ inne kraje) oraz w wielu innych krajach Unii Europejskie;j.
Polskie portofolio jezykowe stanowi projekt Rady Europy wdrozony przez Centralny
Osrodek Doskonalenia Nauczycieli na zlecenie Ministra Edukacji i Nauki. Mamy
w Polsce wersje Europejskiego portfolio jezykowego dla wszystkich pozioméw ksztat-
cenia, poczawszy od przedszkolakow (Moje pierwsze europejskie portfolio jezykowe
dla przedszkolakow), a na dorostych skonczywszy (Europejskie portfolio jezykowe
EAQUALS-ALTE dla dorostych), dzigki czemu uczen moze dokumentowac i prezento-
waé swoje umiejetnosci jezykowe i doswiadczenia interkulturowe z réznych okresow
nauki (szkolnej i pozaszkolnej) we wszystkich znanych mu jezykach. Portfolio wigc jest
pomyslane jako towarzysz drogi i $wiadek osobistego rozwoju jednostki i trwajacego
przez cate zycie uczenia sig.

Czym jest Europejskie portfolio jezykowe dla dzieci od 6 do 10 lat? Jest to ,,0s0bi-
sty dokument ucznia reprezentujacy jego umiejetnosci jezykowe i doswiadczenie inter-
kulturowe we wszystkich znanych mu jezykach” (s. 1). Jak kazde portofolio, rowniez
i to sktada si¢ z trzech cz¢sci: Moja biografia jezykowa, Moje dossier 1 Moj paszport je-
zykowy, ktére umieszczono w kolorowej, trojdzielnej teczce. Przewodnikiem po portfo-
lio i postacia przewijajaca si¢ przez wszystkie jego czesci, jest sympatyczny, usmiech-
nigty smok Europek, kojarzacy si¢ z polska tradycja i Krakowem, w czerwonym ubran-
ku, z muszka zawigzana zawadiacko pod szyja, co moe oznaczaé, ze wybiera si¢ gdzies
z wizyta. Portfolio zostato napisane w ten sposob, ze Europek zwraca si¢ bezposrednio
do dzieci, rozmawia z nimi, radzi im, zadaje pytania, tak wigc podmiotem portfolio jest
dziecko. Pytania sg skierowane bezposrednio do ucznia, wszelkie wypowiedzi maja
bezposrednie odniesienie do dziecka.

Moja biografia jezykowa jest osobistym zapisem wydarzen zwiagzanych z nauka je¢-
zykoéw przez dziecko. Uzytkownik zapisuje w niej informacje o sobie i o rodzinie (jest
takze miejsce na zdjgcia), o jezykach jakie poznaje, przy czym chodzi tutaj o wszelkie
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kontakty z jezykami obcymi, a nie tylko o regularng nauke jezyka obcego w szkole.
Dziecko zapisuje w tym notatniku, z jakimi jezykami styka si¢ w domu (chodzi tu takze
o0 jezyki mniejszosci narodowych), na wakacjach, ogladajac telewizj¢. W portfolio dzie-
cko prezentuje swoje do§wiadczenia i informacje wyniesione z zetknigcia si¢ z obca ku-
Itura, obejmujace w zasadzie wszystkie obszary ludzkiego dziatania. Zapisuje, jakie zna
i lubi potrawy pochodzace z innych krajow, jakie poznal zabytki, w jakich wydarze-
niach brat udziat, bedac np. na wakacjach za granica, jakie pamiatki przywozi z podro-
zy. W Biografii jest takze miejsce na refleksje nad wtasnymi postgpami w opanowaniu
ogolnej kompetencji jezykowej i komunikatywnej (Co juz potrafig?) oraz w odniesieniu
do wszystkich czterech sprawnosci jezykowych (Potrafie oceni¢ moje umiejetnosci
w roznych jezykach — gdy stucham, mowie, rozmawiam z kims, gdy pisze i gdy czytam).
Dzigki tym dziataniom oraz dzigki wprowadzajacym czg$¢ poswigcona samoocenie wy-
jasnieniom dotyczacym tego, co to jest samoocena i do czego jest nam potrzebna, dziec-
ko jest zachgcane do §wiadomego planowania i kierowania przebiegiem nauki.

Moje dossier to po prostu teczka stuzaca do zbierania wybranych przez ucznia prac
i materialow, majacych za zadanie ilustracj¢ jego umiejgtnosci jezykowych i znajomo-
$ci innych krajow, np. notatki z podrozy, kartki pocztowe, listy, wydrukowane emaile,
rysunki, wierszyki, bilety do muzeum, na prom, do cyrku itp. Uczen gromadzi w dossier
takze zdobyte dyplomy i $wiadectwa zwigzane z szeroko pojeta nauka jezyka (moze to
by¢ na przyktad dyplom zdobyty za udziat w konkursie tanca zorganizowanym na plazy
we Wloszech). Materialy znajdujace si¢ w dossier stanowia dokumentacj¢ wiasnych
osiagnie¢ w poznawaniu jezykow i kultur. Jest tu miejsce takze na zapisanie tego, gdzie
i kiedy zostat ,,zdobyty” dany dokument, oraz na zaznaczenie jezyka, ktérego dotyczy
(listek na marginesie w odpowiednim kolorze). Istotnym jest, ze dziecko samo wybiera,
co chce mie¢ w dossier i ma mozliwo$¢ wymiany i uzupetiania zawartych w nim do-
kumentow, co stanowi przyczynek do rozwijania umiejetnosci klasyfikowania wtasnych
prac, ich oceny oraz obserwacji wlasnych postepow.

W Moim paszporcie jezykowym uczen podsumowuje wlasne doswiadczenia jezyko-
we 1 kulturowe (Od kiedy uczysz sie jezykow?, Jak si¢ ucze?) i dokonuje bilansu i oceny
swoich osiggnie¢, umiejetnosci i wiedzy interkulturowej (Kraje, ktore poznatem; Co juz
potrafie w roznych jezykach;, Konkursy jezykowe). Paszport jezykowy zawiera takze
ogolne informacje o Radzie Europy oraz o tym, ,,jak Rada Europy pomaga uczacym si¢
jezykow” (s. 2).

Portfolio jest wlasnoscia uczacego si¢ i jego towarzyszem na drodze nauki jezykow
i poznawania innych krajow i kultur, ale jest takze rodzajem pomocy naukowej do wy-
korzystania na lekcji przez nauczyciela. TreSci zawartych w portfolio jezykowym nie
nalezy jednak realizowac¢ linearnie, lecz wybiera¢ tematy w zaleznosci od potrzeb, a na-
wet wielokrotnie wraca¢ do tych samych stron, aby uczniowie mieli mozliwo$¢ ponow-
nej refleksji nad tym, co zostato juz przez nich wypetnione, dzigki czemu moga zauwa-
zy€ swoje postepy i rozwoj. Pracujac z portfolio, nauczyciel powinien pamigtac, ze de-
cydujacy glos w wyborze materiatow, dokumentéw (np. do dossier) ma uczen. Portfolio
zakltada dialog z uczniem, a nie monolog nauczyciela! Ogromna zaleta portfolio polega
glownie na tym, ze daje ono doskonate mozliwosci przygotowania uczniow do samo-
oceny oraz do $wiadomego uczenia si¢, do planowania swojego rozwoju jezykowego
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oraz do jego statej oceny i korekty. Autorzy portfolio nie wykluczyli rodzicéw z proce-
su uczenia si¢ swoich pociech, lecz umozliwili aktywne wigczenie si¢ czlonkéw rodziny
do tworzenia portfolio, nie tylko w ten sposob, ze dziecko zbiera informacje o znajomo-
Sci jezykow przez cztonkow swojej rodziny (W moim domu mowi sig po...), lecz takze
poprzez pomoc rodzicow przy tworzeniu portfolio, poniewaz dziecko w wieku wczes-
noszkolnym wymaga wsparcia i pomocy w swoim procesie uczenia si¢, a rodzice moga
$wietnie motywowac i zachg¢ca¢ dziecko — na przyktad na wakacjach — do zbierania r6z-
nych materialdbw przeznaczonych do dossier.

Bardzo istotng zaleta portfolio jest mozliwo$¢ wykorzystania go nie tylko na zaje-
ciach z jezyka obcego, lecz takze na zajeciach z ksztalcenia zintegrowanego, poniewaz
wiele tematow realizowanych na tych zajeciach jest powigzanych z tre§ciami zawartymi
w portfolio.

Teresa Winczek-Fila, Raciborz

Markus Giger, Resultativa im modernen Tschechischen. Unter
Beriicksichtigung der Sprachgeschichte und der iibrigen slavischen
Sprachen, Peter Lang AG, Europdiischer Verlag der Wissenschaften,
Bern 2003, 523 s., ISBN 3-906770-33-8.

Der Autor der vorliegenden Arbeit, Markus Giger, ist Sprachwissenschaftler und
Slavist. Er hat das Studium der Slavischen Philologie, Allgemeinen Sprachwissenschaft
und Osteuropdischen Geschichte an der Universitdt Ziirich und an der Karlsuniversitét
Prag abgeschlossen. Im Jahre 2001 hat er promoviert und seit 2001 ist er Fachassistent
fiir vergleichende slavische Sprachwissenschaft am Institut fiir slavistische und osteuro-
pdische Studien der Philosophischen Fakultit der Karlsuniversitit Prag.

Sein Buch, das im Jahre 2003 im Peter Lang Verlag, im Band 69, erschienen ist, ist
eng mit seiner wissenschaftlichen Tétigkeit verbunden. Das zentrale Anliegen seiner
Arbeit ist ein Versuch der vollstindigen Beschreibung der Resultativkonstruktionen im
modernen Tschechischen.

Der Autor geht in seiner Arbeit sehr systematisch vor. Das Buch ist in 10 Kapitel
untergliedert, welche durch eine jeweilige Ziffer gekennzeichnet sind und diese wiede-
rum in einzelne Abschnitte (gekennzeichnet durch Doppelziffern). In der Einleitung er-
fahren die Leser, womit sich die Arbeit im Einzelnen befasst. Nach jedem Kapitel folgt
eine Zusammenfassung dessen, was in dem jeweiligen Kapitel behandelt wurde. Fiir ei-
nen zusammenfassenden Uberblick iiber die wichtigsten in der Analyze gewonnenem
Ergebnisse wird auf die abschlieBenden Schlussbemerkungen verwiesen.

Als Grundlage der Analyse dienen dem Autor die bisherigen Erkenntnisse der spra-
chwissenschaftlichen Forschung, die er im ersten Kapitel mit dem Titel: Grundlagen
und Forschungsstand (Seiten 17-48) anfiihrt. Hier wird auch der Terminus Resultativ
erldutert und die Schwierigkeiten beziiglich der komplizierten Sprachsituation in Tsche-
chien, mit denen er sich bei der Beschreibung dieser Verbalkategorie auseinandersetzen
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musste, diskutiert. Folglich werden von dem Autor detailliert alle Quellen und die An-
zahl seiner Matarialien aufgelistet, anhand deren er die Untersuchung vorgenommen
hat.

In den folgenden Kapiteln 2 bis 5 mit den Titeln: Die Formenbildung (Seiten
49-100), Semantik der Konstruktionen (Seiten 101-262), Die syntaktische Interpreta-
tion der Konstruktionen (Seiten 263-298) und Diathesefunktionen der Resultativa (Sei-
ten 299-348) werden die Resultativa unter verschiedenen Gesichtspunkten analysiert.
Es geht hier um syntaktische, semantische, formale und diathetische Aspekte. Im 6. Ka-
pitel mit dem Titel: Die Frage der Grammatikalisierung (Seiten 349-438) wird der Fra-
ge nachgegangen, wie stark die Konstruktionen gramatikalisiert sind. Die Grundlage
des siebten Kapitels mit dem Titel: Die Frage des grammatischen Status (Seiten
439-452) bilden die Ergebnisse der vorhergehenden Kapitel. Im diesem Kapitel
unternimmt der Autor den Versuch, den grammatischen Status der Resultativkonstru-
ktionen in der tschechischen Sprache zu bestimmen, denn bisher waren die Resultativa
in der tschechischen Grammatik umstritten und von den Wissenschaftlern unterschiedli-
chen Kategorien zugeordnet. Kapitel 8 mit dem Titel: Resultativa in tschechischen Dia-
lekten (Seiten 453—468) ist ,,nur” ein Ansatz fiir die Untersuchung der tschechischen
Dialekte mit dem Schwerpunkt einer resultative Konstruktionen, denn der Autor weist
selbst an der Stelle darauf hin, dass es fiir ihn unmdglich ist, die Resultativkonstruktio-
nen in den Dialekten im Rahmen dieses Buches ausfiihrlich zu beschreiben. Er befasst
sich nur mit ausgewahlten Resultativa, die in manchen tschechischen Dialekten auftre-
ten. Ergdnzend werden noch einige Beispiele aus slovakischen Dialekten angefiihrt. Ab-
schlieend folgt eine vergleichende Darstellung der Resultativkonstruktionen in den sla-
vischen Sprachen, die nach der Meinung des Autors keine vollstdndige Analyse ist, son-
dern nur der Ausgangspunkt fiir weitere Forschungen sein solle.

Der Autor nimmt sich in seinem Buch einer kontroversen Frage an, der viele Wis-
senschaftler bis jetzt ausgewichen sind, und zwar der Frage nach der Verbalkategorie
der Resultativkonstruktionen im Tschechischen. In seinem Buch présentiert er eigene
Sichtweise auf diese Verbalkategorie. Im Laufe seiner Ausfithrungen setzt er sich mit
den bisher gewonnenen Erkenntnissen auf diesem Gebiet auseinander, von denen er auf
der Basis konkreter Belege manche in Frage stellt, manche Interpretationen bestitigt
und manche Fragen wegen fehlender Literatur nur bedingt beantwortet.

Was den Reiz und besonderen Wert dieser Arbeit ausmacht, ist eben die Tatsache,
dass der Autor nicht nur auf der Basis von manuell exzerpierten Belegen (iiber 900) und
maschinell gewonnenen Beispielen aus dem Tschechischen Nationalkorpus (einige Tau-
send) gearbeitet hat, sondern dass auch muttersprachige Informanten und Informantin-
nen, sowohl Linguisten als auch Nicht-Linguisten, in Zweifelsfillen von ihm befragt
wurden.

Diese Arbeit mit ihren umfangreichen, systematisch beschriebenen und statistisch
(manchmal auch prozentual) ganz genau belegten Beispielen wird auch dadurch wer-
tvoller, dass ihren Untersuchungskorpus nicht nur die tschechische Sprache in ihrer heu-
tigen Form bildet, sondern auch dadurch, dass der Autor die Sprache im sprachhistoris-
chen Prozess erfasst, was er mit Beispielen aus fritheren Stufen der tschechischen Spra-
che im Vergleich mit den spéter entwickelten Formen, die heutzutage im Tschechischen
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vorkommen, belegt, und die iibrigen slavischen Sprachen mit ihren Besonderheiten,
wenn auch nur angedeutet, beriicksichtigt werden. An Aktualitdt gewinnt die Arbeit
durch authentische Beispiele aus der Sprache der Massenmedien: Fernseh — und Radio-
stationen, Internetseiten, Zeitschriften, Zeitungen und Filme.

Das Buch soll ein Standardwerk sein fiir diejenigen, die sich mit der sprachwis-
senschaftlichen Forschung des Tschechischen und im weiteren Sinne der slavischen
Sprachen befassen und einen Eindruck iiber eine andere Betrachtungsweise der Resulta-
tivkonstruktionen gewinnen wollen.

Anna Miiller, Raciborz
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Pawel Strozik, Anna Wroblewska

Instytut Neofilologii Panstwowej Wyzszej Szkoly
Zawodowej w Raciborzu w latach 2005-2007

Instytut Neofilologii zostal powotany uchwala Senatu Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej w Raciborzu nr 23/2005 z dnia 16 czerwca 2005 roku. Dyrektorem Instytu-
tu jest prof. dr hab. Mieczystaw Balowski, zastepca dyrektora — mgr Pawel Strozik.
Dziatalno$¢ naukowo-dydaktyczna odbywa si¢ w trzech zaktadach: Zaktadzie Filologii
Angielskiej, Zaktadzie Filologii Germanskiej i Zaktadzie Filologii Stowianskiej, obej-
mujacym pracownikow filologii czeskiej i rosyjskiej. Instytut rowniez sprawuje meryto-
ryczny nadzor na Studium Jezykéw Obceych, ktore prowadzi lektoraty z jezyka angiel-
skiego, niemieckiego i francuskiego dla studentow wszystkich kierunkow i specjalnosci.

1. Kadra Instytutu Neofilologii

Obecnie w Instytucie Neofilologii zatrudnionych jest 57 pracownikow, w tym 4 pro-
fesoréw, 11 doktoréw i 42 magistrow.

Zaktad Filologii Angielskiej

W sklad Zaktadu Filologii Angielskiej wchodza: prof. dr hab. Stanislav Kavka (kie-
rownik Zaktadu), doktorzy: Ksenia Olkusz, Katarzyna Rybinska, Daniel Vogel oraz
magistrowie: Sybilla Bar¢, Roman Bar¢, Joanna Bielewicz-Kunc, Ewa Gieron-Cze-
pczor, Jacek Grochowski, Aleksandra Mekeresz, Jacek Molgda, Elzbieta Niksza, Moni-
ka Porwol, Zaneta Reszel, John Starnes, Rachael Sumner, Andrzej Widota, Kinga Wy-
stub.

Zaktad Filologii Germanskiej

W sktad Zaktadu Filologii Angielskiej wchodza: prof. dr hab. Norbert Honsza (kie-
rownik Zaktadu), doktorzy: Oskar Domas, Irena Sebestova, Emilia Wojtczak oraz magi-
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strowie: Judyta Bortel, Sonia Ciupke, Renata Czech, Lucja Dzimiera, Piotr Libera,
Anna Miiller, Renata Sput, Pawet Strézik, Teresa Winczek-Fila.

Zaktad Filologii Stowianskiej

W sktad Zaktadu Filologii Stowianskiej wchodza pracownicy dwoch filologii: cze-
ska 1 rosyjskiej. Kierownikiem Zakldu jest dr Joanna Maksym-Benczew. Do pierwszej
grupy, pracownikoéw wyktadajacych na specjalnosci filologia czeska, naleza: prof. dr
hab. Mieczystaw Balowski, doktorzy: Joanna Maksym-Benczew, Joanna Korbut, Mar-
cela Grygerkova, oraz magistrowie: Lucja Banczyk, Irena Konderlova, Justyna Ko$ciu-
kiewicz, Barbara Kudaj, Lucie Novakova.

Na specjalnosci filologia rosyjska wykladaja: prof. PWSZ dr hab. Barbara Stemp-
czynska, doktorzy:: Jadwiga Kowalik-Zamora i Andrzej Polak, oraz magistrowie: Marta
Nowak i Anna Simek.

Studium Jezykéw Obcych

Od roku 2005 zostato przylaczone do Instytutu Studium Jezykéw Obcych. Jego
przynaleznos¢ jest raczej formalna. Kierownikiem Studium jest mgr Krystyna Siekie-
rzynska, a pracownikami magistrowie filologii angielskiej, germanskiej lub romanskiej:
Alina Bielewicz, Iweta Draszczyk, Urszula Dyczkowska, Barbara Glombik, Katarzyna
Chtosta, Iwona Kuczynska, Joanna Marchwiak, Katarzyna Stadnik, Malgorzata Skware-
cka, Anna Sliwifiska, Ewa Urbinska, Alina Zimna.

2. Studenci i dydaktyka

W pierwszym roku dziatalno$ci Instytutu na kierunek filologia przyjetych zostato
332 studentdow. Obecnie w instytucie ksztalci si¢ 724 studentéw na czterech specjalno-
Sciach (viz tabela 1).

Ksztalcenie studentow odbywa si¢ na podstawie planow studiow zatwierdzonych
uchwatg Senatu PWSZ nr z dnia 22.09.2005 r., ktére zostaly opracowane zgodnie
z obowigzujacymi standardami (Rozporzadzenia MENIS z dnia 18.04.2002 r. i 7.09.
2004 r. z pozniejszymi poprawkami).

Nauka odbywa si¢ w ramach trzech blokow przedmiotowych. Blok A — przedmioty
ogolne, obejmuje zajecia z jezyka obcego, historii filozofii oraz wychowania fizyczne-
go, blok B i C — przedmioty podstawowe i kierunkowe, rozwija filologiczne umiej¢tno-
$ci studentdow 1 przygotowuje ich merytorycznie do pracy zawodowej. W ramach tego
bloku studiujacy poznaja histori¢ literatury, kultur¢ i histori¢ obszaru jezykowego,
wspotczesne zycie literackie oraz literature powszechng. Blok ten obejmuje réwniez
grupe przedmiotow zwigzanych z naukg o jezyku: wstep do jezykoznawstwa, gramaty-
ke opisowa i histori¢ jezyka specjalnosci; studenci nabywaja takze umiejg¢tnosci kompa-
ratystycznych w ramach gramatyki kontrastywnej. Przedmiotom merytorycznym towa-
rzyszy praktyczna nauka jezyka.
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Tabela 1. Ilos¢ studentéw na poszczegdlnych specjalnosciach na kierunku filologia

Liczba studentow specjalnosci na roku
Specjalnosé¢

I I 1
Filologia angielska nauczycielska 111 89 104
Filologia czeska 15 23 27
Filologia germanska nauczycielska 60 41 45
Filologia rosyjska nauczycielska 15 19 17
Razem w trybie stacjonarnym 201 172 193
Filologia angielska nauczycielska 40 35 39
Filologia germanska nauczycielska 20 18 17
Razem w trybie niestacjonarnym 60 53 56

Przedmioty bloku D maja przygotowac studentow do pracy z uczniami, dlatego
znajduja si¢ wsrod nich przedmioty psychologiczno-pedagogiczne, ktorym towarzyszy
grupa przedmiotéw warsztatowych i praktyki.

W roku akademickim 2006/2007 na specjalnosci filologia czeska oferta edukacyjna
zostata poszerzona o przedmioty specjalnosci translatologicznej.

W ksztatceniu umiejetnosci jezykowych wazng role odgrywa kontakt z zywa mowa.
Mimo tak krotkiej dziatalnos$ci Instytutu udato nam si¢ zorganizowa¢ spotkania z auto-
rami ksigzek (Mathias Kneip, Irena Brezna, Wolfgang Bittner) oraz wybitnymi naukow-
cami z Polski, Czech i Niemiec (Jan Miodek, Jifi Marvan, Peter Wassertheurer). Spot-
kania z pisarzami i uczonymi cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem studentow, a po
nich nastgpowata dyskusja, wymiana zdan, w czasie ktorej studenci prezentowali wyso-
ki stopien opanowania jezyka oraz szeroka wiedz¢ merytoryczng.

Dla studentéw Instytutu Neofilologii oraz studentéw innych instytutdéw raciborskiej
uczelni zorganizowali§my spotkanie autorskie ze znanym w $rodowisku lokalnym
poeta, pracownikiem naszego Instytutu, mgr. Jackiem Molgda. Studenci innych kierun-
kow zostali zaproszeni takze na wyktad otwarty prof. dr. hab. Norberta Honszy. Oba
wydarzenia spotkaly si¢ ze sporym zainteresowaniem i byly promocja Instytutu w sro-
dowisku uczelnianym.

Poza wyktadami, konwersatoriami i ¢wiczeniami, wynikajacymi z planow studiow,
studenci podejmowali takze wlasne inicjatywy naukowo-dydaktyczne. Na uwage
zastuguje dziatalnos¢ Kola Naukowego Bohemistow, w zauwazalny sposob obecna
w Instytucie poprzez swoje liczne i roznorodne inicjatywy (konferencje naukowe,
udzial w lekcjach na temat jezyka i kultury Czech w lokalnych szkotach, seminaria wy-
jazdowe). Studenci wszystkich kierunkow zorganizowali dwa udane wieczory wigilijne,
w czasie ktorych zaprezentowali typowe dla kazdego obszaru jezykowego tradycje
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zwigzane ze Swictami Bozego Narodzenia, zaspiewali koledy, przyczyniajac sie do po-

szerzenia wiedzy o kulturze Czech, Wielkiej Brytanii, Niemiec i Rosji. Oba wieczory

byly przygotowane starannie i pomystowo, a zaproszenie do udzialu w uroczystosciach
przyjeto wielu pracownikow Instytutu.

Instytut Neofilologii stawia rowniez na wymiang¢ do$wiadczen migdzy uczelniami.
W ramach tej dziatalnosci odbyly si¢ wyjazdowe seminaria do Czech i Niemiec, w cza-
sie ktorych studiujgcy mieli okazje ,,z bliska” przyjrze¢ si¢ zyciu codziennemu i kultu-
rze tych krajow. W ramach wymiany akademickiej studenci filologii angielskiej wzigli
udzial w III Festiwalu Teatru w Jezyku Angielskim w Chelmie, na ktorym zdobyli na-
grode publicznosci.

Instytut Neofilologii prowadzi badania naukowe. Od poczatku jego istnienia kadra
naukowo-dydaktyczna bierze czynny udziat w projektach naukowych, realizowanych
w formie artykutow, udzialu w konferencjach czy przygotowania rozpraw naukowych.
W grudniu 2006 roku ukazata si¢ drukiem praca zbiorowa Rozwdj jezyka czeskiego po
aksamitnej rewolucji pod red. prof. dr. hab. Mieczystawa Balowskiego, dysertacja dr
Joanny Korbut pod tytutem Czeskie i polskie nazewnictwo mody i kosmetykow z XIX
wieku, dr Kseni Olkusz Materializm kontra ezoteryka. Drugie pokolenie pozytywistow
wobec ,,spraw nie z tego Swiata "oraz dwa tomy pokonferencyjne, dra Daniela Vogla
Historia a postkolonializm. Pisanie historii narodowej i jej obecnos¢ w krytyce i litera-
turze postkolonialnej oraz dwa tomy pokonferencyjne Jezyk i literatura czeska w inter-
akcji pod red. prof. dr. hab. Mieczystawa Balowskiego i prof. dr hab. Jifego Swobody
i Egzaminy ustne z jezyka obcego a ESOKJ pod red. dr Grazyny Balowskiej i prof. dr
Marii Hadkovej. Naktadem Wydawnictwa PWSZ ukazaty si¢ rowniez: podrecznik do
nauki jezyka czeskiego At’ se Vam dari! mgr. Dariusza Konderli i mgr Ireny Konderlo-
vej, Maty stownik tematyczny czesko-polski dr Grazyny Balowskiej oraz podrecznik Fo-
netyka i fonologia ogdlna i kontrastywna prof. dr. hab. Stanislava Kavki, mgr. Jacka
Moledy i mgr. Andrzeja Widoty. W Instytucie pracuje si¢ obecnie nad nastgpuja-
cymi projektami badawczymi:

— Drogi i bezdroza niemieckiej literatury emigracyjnej na podstawie zZycia i tworczoSci
Klausa i Evyki Mann (mgr Pawet Strozik),

— Ewaluacja nauczania jezyka obcego a Europejski System Oceny Ksztalcenia Jezyko-
wego (PhDr. Marie Hadkova, CSc., dr Grazyna Balowska, prof. dr hab. Mie-
czystaw Balowski),

— Jezyk i literatura czeska w europejskim kontekscie kulturowym (prof. dr hab. Mie -
czystaw Balowski),

— Jezykowy obraz narodow Unii Europejskiej w jezyku polskim i czeskim (mgr Barba-
ra Kudaj),

— Kindheit und Jugend in der Autobiographie der deutschsprachigen Autoren des 20.
Jahrhunderts (E.Canetti, Th. Bernhard, W. Koeppen, Ch. Wolf) (mgr Renata
Czech),

— Literatura postkolonialna Indii (dr Daniel Vogel),

— Materializm a ezoteryka w literaturze (dr Ksenia Olkus z),

— Sprache und Stil des Oberschlesischen Anzeigers (1902—-1944) (mgr Renata
Sput),
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— Polsko-czeska pozorna ekwiwalencja jezykowa, polsko-czeska frazeologia (dr Joan -
na Korbut),

— Obraz spoteczenstwa niemieckiego w tworczosci Heinricha Bélla i Wolfganga Koep-
pena (mgr Sonia Ciupke).

W czerwcu 2007 r. zostala otwarta wystawa publikacji pracownikow Instytutu
Neofilologii w czytelni Biblioteki Gléwnej PWSZ w Raciborzu (wykaz publikacji viz
pkt 5. Dziatalnos¢ naukowo-wydawnicza).

Dziatalno$¢ Instytutu Neofilologii cechuje duza dynamika naukowo-badawcza oraz
rzeczowa, przemyslana realizacja zaj¢¢ dydaktycznych. Pracownicy Instytutu sa wyso-
ko oceniani nie tylko przez recenzentéw ich artykuldw czy wystapien naukowych, ale
takze przez studentow, wypowiadajacych si¢ o swych nauczycielach na forach interne-
towych lub w formie ankiet.

3. Kalendarium

Dokumentujgc dwuletni okres dziatalno$ci Instytutu, pragniemy poda¢ wazniejsze
akcje, ktére mialy miejsce w naszej uczelni, a ktére zostaly zorganizowane przez nasz
Instytut:
¢ pazdziernik 2005 r. — spotkanie autorskie z Mathiasem Kneipem, autorem ksigzki

»Z sercem w plecaku. Spotkania z Polska”;

+ listopad 2005 r. — spotkanie z Wolfgangiem Bittnerem, autorem ksigzki ,,Gliwice
zwano kiedys$ Gleiwitz”;

¢ grudzien 2005 r. — wieczor wigilijny zorganizowany przez studentéw kierunku filo-
logia;

+ luty 2006 r. — prezentacja na temat jezyka i kultury Czech w Zespole Szkot Mistrzo-
stwa Sportowego w Raciborzu i Szkole Podstawowej nr 3 w Wodzistawiu Slaskim
przez cztonkéw Naukowego Kota Bohemistow;

+ marzec 2006 r. — wieczor autorski Jacka Moledy — wykladowcey na specjalnosci filo-
logia angielska,

+ kwiecien 2006 r. — wyktad prof. dr. hab. Norberta Honsza: Pegaz zainfekowany poli-
tvkg. W 150. rocznice smierci Henryka Heinego;

+ maj 2006 r. — rozpoczecie wspotpracy cztonkéw Naukowego Kota Bohemistéw
z raciborskim radiem internetowym Mittendrin;

+ grudzien 2006 r. — wieczor wigilijny zorganizowany przez studentow kierunku filolo-
gia;

¢ grudzien 2006 r. — odczyt autorski pisarki szwajcarskiej Ireny Brezny z nastgpuja-
cych ksiazek: Die Sammlerin der Seelen. Unterwegs in meinem Europa, Biro und
Barbara, Die Wilfinnen von Sernowodsk. Reportagen aus Tschechen;

+ grudzien 2006 r. — wyjazd studentow filologii czeskiej do Ostrawy w ramach I semi-
narium raciborsko-ostrawskiego;

+ marzec 2007 r. — wyjazd studentoéw filologii germanskiej do Bonn w ramach I semi-
narium ,,Spotkania Slqskie”;
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+ marzec 2007 r. — wyjazd studentdéw filologii czeskiej do Pragi w ramach I semina-
rium raciborsko-praskiego;

+ marzec 2007 r. — wyjazd studentoéw filologii rosyjskiej na wycieczke realioznawcza
do Sosnowca;

+ kwiecien 2007 r. — wyjazd studentow filologii czeskiej do Ostrawy w ramach II semi-
narium raciborsko-ostrawskiego;

+ kwiecien 2007 r. — wyktad dr. Petera Wassertheurera pt. Neuere osterreichische Lite-
ratur;

+ kwiecien 2007 r. — udziat studentoéw filologii angielskiej w III Festiwalu Teatru w Jeg-
zyku Angielskim w Chetmie (wyrdznienie);

+ kwiecien 2007 r. — I migdzynarodowa studencka konferencja naukowa Jezyk, litera-
tura i kultura Czech, zorganizowana przez Koto Naukowe Bohemistow;

+ maj 2007 r. — wyktad prof. Ph.Dr. Jifego Marvana, Ph.D. pt. Europejski obszar jezy-
kowy;

¢ czerwiec 2007 r. — wyktad prof. dr. hab. Jana Miodka nt.: Jak mowiqg Polacy? Pod-
stawowe zagadnienia kultury jezyka polskiego;

+ czerwiec 2007 r. — otwarcie wystawy publikacji pracownikéw Instytutu Neofilologii;

¢ wrzesien 2007 r. — migdzynarodowa konferencja naukowa Jezyk i literatura czeska
w europejskim kotekscie kulturowym.

4. Dzialalno$¢ naukowo-wydawnicza

Rada Naukowa Instytutu Neofilologii postanowita takze promowa¢ dziatalno$¢ na-
ukowo-badawczg pracownikéw Instytutu. Dotyczy to nie tylko udziatu w ogdlnopol-
skich czy miedzynarodowych konferencjach naukowych, ale takze umozliwienie publi-
kacji we wiasnej jednostce (w tym takze oddawany do rak czytelnikéw periodyk ,,Stu-
dia Filologiczne”). Projekt ten zostat poszerzony o druk prac o charakterze dydaktycz-
nym (podrgczniki, skrypty). Ponizej przedstawiamy wykaz publikacji pracownikow In-
stytutu Neofilologii w réznych wydawnictwach, nie tylko w Raciborzu, §wiadczacy
o duzej aktywno$ci naukowo-badawczej i dydaktycznej naszych pracownikow.

Poza nizej wymienionymi publikacjami Instytut wydat seri¢ podrecznikow dydakty-
cznych autorstwa osob, ktore wyrazity zgode na wspotprace z naszym Instytutem. Doty-
czy to serii ,,Jezyk czeski dla kazdego” (redagowanej przez prof. dra hab. Mieczystawa
Balowskiego), w ramach ktorej ukazaty si¢ nastepujace prace: Dariusz Konderla, Irena
Konderla, A7 se Vam daii?, Wydawnictwo PRO i PWSZ w Raciborzu, Raciborz 2004;
Grazyna Balowska, Maly stownik tematyczny czesko-polski, Wydawnictwo PRO
i PWSZ w Raciborzu, Racibdorz 2004. Natomiast w druku sa: Irena Konderld, Umiem
Jjuz czytac; Michaela Solejiman pour Hashemi z Brna, Zlaty fond ceské kultury; Irena
Konderla, Grazyna Balowska, Cwiczenia do przekladu z czeskiego oraz Mieczystaw Ba-
lowski, Eva Mrhacova, Maly stownik frazeologiczny polsko-czeski.

Ponadto ukazaly si¢ dwie prace zbiorowe dotyczace problematyki oceniania egzami-
néw ustnych i psemnych z jezykow obcych zgodnie z kryteriami polityki jezykowej
Unii Europejskiej, wydane we wspolpracy z Uniwersytetem Karola w Pradze. Sg to:
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Egzaminy ustne z jezyka obcego a Europejski System Oceny Ksztalcenia Jezykowego,
red. M. Hadkova, G. Balowska, Praha—Racibérz 2006 (ISBN 80-901947-6-1, 83—
60730-01-6) oraz Egzaminy pisemne z jezyka obcego a Europejski System Oceny
Ksztalcenia Jezykowego, red. M. Hadkova, G. Balowska, Praha—Raciborz 2007 (ISBN
978-80-901947-8-6; ISBN 978-83-60730-08-9).

I. Prace wydrukowane

A. Monografie, podreczniki, prace zwarte

Balowski Mieczystaw, Zachodnio- i wschodnioslowianskie pozyczki leksy-
kalne w jezyku Adama Mickiewicza, Ostravska univerzita, Nakladatelstvi Tilia, Ostrava
2005, 296 s., ISBN 80-86904-08-3.

Bielewicz-Kunc Joanna, Common Belgia—English—Estonian—Polish—Tur-
kish Gestures — Mini Dictionary, Wydawnictwo Jan I Kazimierz Kwasniewicz Baterex
Sp.j., Raciborz 2006, 36 s. z ilustracjami, ISBN 83-921346-7-2.

Honsza Norbert, Deutsche Schriftsteller des 20. Jahrhunderts. Portrdts und
Texte, Teil 1, Wydawnictwo Akademii im. J. Dlugosza w Czg¢stochowie, Czgstochowa
2005, 247 s., ISBN 83-7098-946-2.

Kavka Stanislav, Past and Present of the English Language, Repronis, Ostra-
va 2007, 196 s., ISBN 978-80-7368-313-9.

Kavka Stanislav, Moleda Jacek, Widota Andrzej, Fonetyka i fono-
logia ogdlna i kontrastywna, Wydawnictwo PWSZ w Raciborzu, Raciborz 2007, 139 s.,
ISBN 978-83-60730-03—4.

Kavka Stanislav, Stekauer Pavol, Compounds and Compounding: An Attempt
at a Complex View, Repronis, Ostrava 2006, 140 s., ISBN 80-7368-216-8.

Korbut Joanna, Czeskie i polskie nazewnictwo mody i kosmetykow w XIX wie-
ku, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa, Wydawnictwo PRO, Raciborz 2006, 234 s.,
ISBN 83-911312-7-0.

Olkusz Ksenia, Materializm kontra ezoteryka, Panstwowa Wyzsza Szkota Za-
wodowa, Wydawnictwo PRO, Raciborz 2007, 320 s.

Polak Andrzej, Proza historyczna Bulata Okudzawy, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slqskiego, Katowice 2006, 180 s., ISBN 83-226-155-6

Sebestova Irena, Ruckova Iveta, Widerspiegelung der postmodernen Gesell-
schaft in der Literatur und Kultur der deutschsprachigen Léinder, Ostravska univerzita,
Ostrava 2006, 65 s.

Vogel Daniel, Historia a postkolonializm. Pisanie historii narodowej i jej
obecnos¢ w krytyce i literaturze postkolonialnej, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodo-
wa, Wydawnictwo PRO, Raciborz 2007, 265 s.

B. Redakcje monografii, pracy zbiorowej

Balowski Mieczystaw (red. naczelny), ,,Bohemistyka” 2005, nr 1-4, 320 s.;
2006, nr 1-4, 320 s.; 2007, nr 1-4, 320 s., Wydawnictwo PRO i Panstwowa Wyzsza
Szkota Zawodowa w Raciborzu, ISSN 1642-9893.
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Balowski Mieczystaw (red.), Rozwdj jezyka czeskiego po aksamitnej rewolu-
¢ji, Wydawnictwo PRO i Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Raciborzu, Racibérz
2005, 340 s., ISBN 83-920312-5-3.

Balowski Mieczystaw, Chlebda Wojciech (red.), Ogrod nauk filologicz-
nych. Ksiega jubileuszowa poswiecona Profesorowi Stanistawowi Kochmanowi, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2005, 771 s., ISBN 83-7395-138-5.

Balowski Mieczystaw, Raclavska Jana (red.), Henryk Sienkiewicz. Tradice
— soucasnost — recepce, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava 2006, 300 s.,
ISBN 80-7368-171-4.

Balowski Mieczystaw, Svoboda Jifi (red.), Jezyk i literatura czeska w in-
terakcji, Wydawnictwo PRO i Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Raciborzu, Ra-
ciborz 2006, 406 s., ISBN 83-920312-7-X.

Balowski Mieczystaw, Kochman Stanistaw (red.), 50 lat Wydziatu Filologi-
cznego Uniwersytetu Opolskiego, Ksiega jubileuszowa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2005, 124 s. + 64 ilustr., ISBN 83-7395-131-8.

Moldanova Dobrava, Balowski Mieczystaw (red.), Co vsechno slovo
znamend, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, Usti nad Labem 2007, 382 s., ISBN
978-80-7044-901-1.

Raclavska Jana, Balowski Mieczystaw, (red.), Pocta Evé Mrhacové, Filozo-
ficka fakulta Ostravské univerzita, Ostrava 2006, 400 s., ISBN 80-7368-209-5.

Stempczynska Barbara (red.), Poetyki Bielego I, Wydawnictwo Naukowe
,Slask”, Katowice 2005, 248 s., ISBN 83—7164-444-2.

C. Studia i artykuly naukowe

Balowski Mieczystaw, Czeskie frazeologizmy z komponenetem ‘czas’, [W:]
Pocta Evé Mrhacové, red. J. Raclavska, M. Balowski, Filozoficka fakulta Ostravské
univerzity, Ostrava 2006, s. 43-52, ISBN 80-7368-209-5.

Balowski Mieczystaw, Ernst Mukas sprachwissenschaftliche Forschungen
zu den Slawen im Hannoverschen Wendland, [w:] Ogrod nauk filologicznych. Ksiega
Jubileuszowa poswigcona Profesorowi Stanistawowi Kochmanowi, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Opolskiego, Opole 2005, s. 31-38, ISBN 83-7395-138-5.

Balowski Mieczystaw, Interakcja a jezyk, [w:] Jezyk i literatura czeska
w interakcji, Wydawnictwo PRO i Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Raciborzu,
Raciborz 2006, s. 13-22, ISBN 83-920312-7-X.

Balowski Mieczystaw, Konceptualizacja ‘zycia’ w »Quo vadis« Henryka
Sienkiewicza [w:] Henryk Sienkiewicz. Tradice — soucasnost — recepce, Ostrava 2000,
s. 163-176, ISBN 80-7368-171-4.

Balowski Mieczystaw, Kulturni kontextualizace jazykového projevu, [w:]
Multidisciplinarni komunikace. Problém a princip vSeobecného vzdelani, red. J. Slavik,
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Praha 2005, s. 165-175, ISBN
80-7290-199-0.



Instytut Neofilologii Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Raciborzu... 331

Balowski Mieczystaw, O jezyku wspolczesnej mlodziezy, [w:] Zapadosla-
vanské jazyky v 21. stoleti. Lingvisticky sbornik, red. J. Svobodova, D. Svobodova,
E. Hoflerova, Ostrava 2006, s. 9-17, ISBN 80-7368—158-7.

Balowski Mieczystaw, Rozdzial VIII. Zmiany w czeskiej ortografii po 1989
roku, [w:] Rozwoj jezyka czeskiego po aksamitnej rewolucji, Wydawnictwo PRO i Pan-
stwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Raciborzu, Raciborz 2005, s. 279-292, ISBN
83-920312-5-3.

Balowski Mieczystaw, Ustni zkousky z cestiny pro cizince v Polsku, [w:]
Ustni zkousky a Evropsky spolecny referencni ramec, red. M. Hadkova., G. Balowska,
Praha—Ratiboi 2006, s. 9-20, ISBN 80-901947-6—1, 83—-60730-01-6.

Balowski Mieczystaw, Viastni jména jako prostredek persvaze v polském ti-
sku, [w:] Metody a prostredky presvédcovani v masovych médiich, red. H. Srpova,
Ostravska univerzita v Ostraveé, Filozoficka fakulta, Ostrava 2005, s. 15-21, ISBN
80-7368-101-3.

Mrhacova Eva, Balowski Mieczystaw, Z problematyki czesko-polskiego
stownika frazeologicznego, ,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 59-71, ISBN 978-83—
—60730-07-2.

Bar¢ Roman, An Introduction into the Study of ,, The Waste Land” by T.S. Eliot,
»Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 145-151, ISBN 978-83-60730-07-2.

Bar¢ Sybilla, The Eighteenth Century Male and Female Gothic. A Brief Intro-
duction, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 153-161, ISBN 978-83-60730-07-2.

Baré¢ Sybilla, »The Lady of Shalott« by Alfred Tennyson — Towards Aestheti-
cism, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 163-166, ISBN 978-83-60730-07-2.

Bieclewicz-Kunc Joanna, Strategic interaction as a means for teaching na-
tural communication in a classroom environment, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s.
9-24, ISBN 978-83-60730-07-2.

Ciupke Sonia, Die naturalistische Darstellung der Eheproblematik in der
Erzihlung »Peter und Barbara« von Bruno Arndt (1874-1922), ,,Studia Filologiczne”
1, 2007, s. 167-175, ISBN 978-83-60730-07-2.

Gieron-Czepczor Ewa, Mind the Gap — a short review of approaches in
analyses of ‘gapped’ coordinate clauses, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 25-40, ISBN
978-83-60730-07-2.

Honsza Norbert, Bertolt Brecht. Lajdak, zimny dran czy geniusz i uroczy mez-
czyzna?, ,,Zblizenia” 2005, nr 2 (41), s. 103-113, ISSN 00867-7417.

Honsza Norbert, Henryka Bereski dialog z kulturg polskq. Laudacja, [w:]
Po(st)ymosty. Polacy i Niemcy w nowej Europie, red. G. Matuszek, Krakow 2006,
s. 271-277, ISBN 978-83-7188-915-8.

Honsza Norbert, Klaus Mann. Enfant terrible literatury niemieckiej, [w:] Pej-
zaze kultury, red. W. Dynak, M. Ursel, Wroctaw 2005, s. 547-558, ISBN 83-229-
2613-8.

Honsza Norbert, Literatura niemiecka, [w:] Pozytywizm — Realizm — Natura-
lizm. Historia Literatury Swiatowej, t. VII, Wydawnictwo SMS i Prowincjonalna
Oficyna Wydawnicza, Bochnia—Krakow—Warszawa 2006, s. 277-293, ISBN 83—
88520-51-2.
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Honsza Norbert, Literatura niemiecka, [w:] Romantyzm. Historia Literatury
Swiatowej, t. VI, Wydawnictwo SMS i Prowincjonalna Oficyna Wydawnicza, Bochnia—
—Krakow—Warszawa 2006, s. 258-284, ISBN 83-88520-46—6.

Honsza Norbert, Modernisierte Trivialmythen-Konzepte: Elfriede Jelinek. [w:]
Dichter in den Briichen der Zeit, red. A. Opitz., R. Opitz., Leipzig 2005, s. 303-312,
ISBN 3-89819-218-0.

Honsza Norbert, Samobojstwo doskonate (meandry Zycia i tworczosci Klausa
Manna), ,,Zblizenia” 2005, nr 1 (40), s. 7-19, ISSN 00867-7417.

Honsza Norbert, Schlesien und Europa als tigliche Aufgabe, [w:] Germanisti-
scher Briickenschlag im deutsch-polnischen Dialog. 1I. Kongress der Breslauer Germa-
nistik. Kulturwissenschaft. t. IV, Wroctaw—Dresden 2006, s. 11-17, ISBN 978-83—
7432-156-3; 978-83-7432-160-1; 978-3-934038-77-8.

Honsza Norbert, Wielki Heine, potezny Heine, ,,Zblizenia” 2006, nr 2 (43),
s. 13-23, ISSN 00867-7417.

Honsza Norbert, Zdirtliche Beriihrungen (Erich Fried), ,,Zblizenia” 2006, nr 1
(42), s. 4447, ISSN 00867—7417.

Honsza Norbert, Grucza Franciszek, Wierlacher Alois, Verstellte Welt. Eine
Replik auf Jan Papiors Besprechung des ,, Polen”- Artikels im Handbuch interkulturel-
ler Germanistik, ,,Zblizenia” 2005, nr 1 (40), s. 208-209, ISSN 00867-7417.

Honsza Norbert, Wolting Stephen, Jeden z najzywotniejszych umystow repub-
liki. Z okazji jubileuszu Marcela Reich-Ranickiego, ,,Zblizenia” 2005, nr 2 (41), s. 8-10,
ISSN 00867-7417.

Honsza Norbert, Wolting Stephan, Kanon M. Reicha-Ranickiego, ,,Zblizenia”
2006, nr 3 (44), s. 7-12, ISSN 00867-7417.

Honsza Norbert, Wolting Stephan, Naznaczony pietnem zagtady. Marcel Rei-
ch-Ranicki, ,,Zblizenia Interkulturowe” 2007, nr 1, s. 9-19, ISBN 978-83-7432-248-5,
978-83-60902-40-0.

Kavka Stanislav, 4 Note on ‘Omnipotence’ of Context: Its Impact on Com-
prehending Idiomatic Expressions, ,,Studia Anglica 2” 2006, nr 225, s. 7-24, ISBN
80-7368-165-X.

Kavka Stanislav, 4 Way of Mastering ‘Idiomatic’ English: How to Approxi-
mate the ldeal?, [w:] Pocta Eve Mrhacové, red. J. Raclavska , M. Balowski., Universi-
tas Ostraviensis, Ostrava 2006, s. 111-115, ISBN 80-7368-209-5.

Kavka Stanislav, Zybert Jerzy, Notes on Research into Idiomaticity, [w:] Scri-
pta Neophilologica Posnaniensia, tom VII, red. S. Puppel, Wydawnictwo Uniwersytetu
im. A. Mickiewicza, Poznan 2005, s. 277-286, ISBN 83-87314-45-5.

Kosciukiewicz Justyna, Satyra czy ironia? O tworczosci poetyckiej Josefa
Svatopluka Machary, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 177-188, ISBN 978-83—-60730—
—07-2.

Kudaj Barbara, Jezvkowy obraz uczuc¢ w poezji Jirego Ortena, ,,Studia Filolo-
giczne” 1, 2007, s. 41-52, ISBN 978-83—60730-07-2.

Kudaj Barbara, Milczqce pokolenie. Od poetyzmu do »nagiego cztowieka«,
»Bohemistyka” 2005, nr 4, s. 265-274, ISSN 1642-9893.
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Kudaj Barbara, Egzystencjalny kontekst w poetyckiej tworczosci »milczgcego
pokolenia« na przykiadzie wybranych utworow Jirego Ortena, [w:] Jezyk i literatura
czeska w interakcji, red. M. Balowski, J. Svoboda., PWSZ w Raciborzu i Wydawnictwo
PRO, Raciborz 2005, s. 247-255, ISBN 83-920312-7-X.

Kudaj Barbara, Egzaminy ustne z jezyka czeskiego — poziom Al i A2, [w:]
Ustni zkousky z ciziho jazyka a SERR, red. M. Hadkova, G. Balowska, Praga—Raciborz
2006, s. 93-99, ISBN 80-901947-6—1, ISBN 83-60730-01-6.

Maksym-Benczew Joanna, Mezi Vychodem a Zapadem — »Kriticky mésic-
nik« w poszukiwaniu wlasnego miejsca dla kultury czeskiej po roku 1945, [w:] Swoje
i cudze. Kategorie przestrzeni w literaturach i kulturach stowianskich. Tom 1: Stowian-
szczyzna Zachodnia, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. A. Mickiewicza,
Poznan 2005, s. 59-71, ISBN 83-232-1539-1.

Maksym-Benczew Joanna, Polonica w olomunieckim czasopismie »Scrip-
tumg, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 189-202, ISBN 978-83-60730-07-2.

Maksym-Benczew Joanna, Spotkania z poezjg stowianskq w czasopismie
»Kriticky meésicnik«, [w:] Dialog kultur III: sbornik prispévkii s védecke konference
s mezindrodni ucasti, Usti nad Orlici 2005, s. 219-224, ISBN 80-86845—-15-X.

Maksym-Benczew Joanna, Pajak Aleksandra, Preklady z polstiny v ceském
samizdatu na prikladu casopisu Obsah, [w:] Cesky preklad IT (1945-2004), Praha 2005,
s. 305-310, ISBN 80-7308-101-6.

Mole¢da Jacek, Uwagi na temat fonologicznych adaptacji angielskich zapozy-
czen leksykalnych w jezyku polskim, ,,Studia Filologiczne”, 2007, nr 1, s. 53-58, ISBN
978-83-60730-07-2.

Nowak Marta, Dziennik 1917-1921 A. M. Remizowa. Proba lektury, ,,Studia
Filologiczne” 1, 2007, s. 203-216, ISBN 978-83-60730-07-2.

Olkusz Ksenia, Archetyp »ztego miejsca«. Opowiadania grozy Algernona Bla-
ckwooda, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 217-229, ISBN 978-83-60730-07-2.

Olkusz Ksenia, Basni, mit i komiks jako tworzywo wspoiczesnej opowiesci gro-
zy. »Gra ze strachem« wedtug Jarostawa Grzedowicza. [w:] Literatura i wyobraznia.
Prace ofiarowane profesorowi Tadeuszowi Zabskiemu w 70 rocznice urodzin. red. J. Kol-
buszewski, Wydawnictwo Oskar, Wroctaw 2006, s. 555-576, ISBN 83-922781-1-9.

Olkusz Ksenia, Drobiazgi o tematyce ezoterycznej na tamach »Echa Muzycz-
nego, Teatralnego i Artystycznego« (1893—1895), ,,Orbis Linquarum” 2005, nr 29,
s. 175-194, ISBN 83-7432-092-3.

Olkusz Ksenia, Motyw »zlego miejsca« w tworczosci Algernona Blackwooda,
»Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 231-243, ISBN 978-83-60730-07-2.

Olkusz Ksenia, Opowiesci spirytystyczne w prozie drugiego pokolenia pozyty-
wistow. (Na przykladzie nowel: »On i my« Hajoty, »Doktora Fausta« Ostoi oraz »Spi-
rytystki« Cecylii Walewskiej, ,,Annales Academiae Pedagogice Cracoviensis. Studia ad
Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” 2005, nr 3, s. 172-193, ISSN 1643-6512.

Olkusz Ksenia, Teozoficzne i srodkowowschodnie koncepcje duszy w tworczo-
Sci pisarzy drugiego pokolenia pozytywistow, ,Kwartalnik Opolski” 2005, nr 4,
s. 23-62, ISSN 0023-592X.
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Polak Andrzej, Zagadnienie podmiotowosci w prozie Igora Jarkiewicza, [w:]
Z dziejow podmiotu i podmiotowosci w literaturach stowianskich XX wieku, red.
B. Czapik-Litynska, Katowice 2005, s. 45-57, ISBN 83-226-1504-3.

Porwol Monika, Pragmatic strategies in the dental office: speech acts and
implicatures, ,,Studia Filologiczne” 1, 2007, s. 73-92, ISBN 978-83—-60730-07-2.

Porwol Monika, Speech errors as linguistic evidence for the way native spea-
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English and American Studies, Silesian University in Opava, 18.09.2006 r.

Kavka Stanislav, Logic and Economy of Modern English, MSATE/MSSUA
and the IATEFL Teacher Development Special Interest Group, Ostrava, 7.10.2006 r.

Kavka Stanislav, LOGOS EUROPE: Nine EU university meeting, Kosice,
Slovakia, 28-31.03.2007 r.

Kudaj Barbara, Egzystencjalny kontekst w poetyckiej tworczosci »milczgcego
pokolenia« na przykiadzie wybranych utworow Jirego Ortena, Jgzyk 1 literatura czeska
w interakcji, PWSZ w Raciborzu, Raciborz, 29-30.09.2005 r.

Kudaj Barbara, Fanaberie feministek? — czyli o nazwach zenskich we wspot-
czesnym jezyku polskim i czeskim, Swiat Stowian w jezyku i kulturze, Uniwersytet
Szczecinski, Pobierowo, 22-24.04.2006 r.

Mole¢da Jacek, Analiza wynikow badan ankietowych nt. nauczania literatury na
poziomie szkoly Sredniej w Polsce, Nauczanie literatury w szkotach, Zwiazek Literatow
w Pradze (Obec spisovateld Praha)., Roznov, Republika Czeska, 30.06—02.07.2006 r.

Mole¢da Jacek, Are English-based pidgins really syntactically simple than En-
glish itself? A critical view. Kruh modernich filologi przy Akademii Nauk Republiki
Czeskiej, Uniwersytet Ostrawski, Ostrawa, 17.04.2007 r.

Moleda Jacek, Should teaching the rules of the English grammar be ruled out?
Konferencja IATEFL: Tools for Professional Development, IATEFL/MSSUA Ostrawa,
7.10.2006 r.

Miller Anna, konferencja doktorantow, Instytut Filologii Germanskiej Uniwer-
sytet Warszawski, Warszawa, 26.05.2007 .

Porwol Monika, Kondycja polszczyzny we wspodtczesnej szkole, Uniwersytet
Opolski, Opole, 24.02.2007 r.

Porwotl Monika, Metafora jako sposob obrazowania mysli w przekiadzie,
Metafora w kulturze, Instytut Pedagogiczno-Jezykowy PWSZ w Elblagu, Elblag,
15-16. 03.2006 r.

Porwot Monika, Przeklad angielskich terminow dotyczqcych nadcisnienia tet-
niczego w swietle jezykoznawstwa i pracy tlumacza, Terminologia Polska 2006, Polska
Sekcja Migdzynarodowej Organizacji Terminologii Specjalistycznej, Warszawa,
10.11.2006 r.

Porwot Monika, Slips of the tongue as an extensive information about structu-
re and use of language, W dialogu jezykéw i kultur, Lingwistyczna Szkota Wyzsza
w Warszawie, Warszawa, 15-16.01.2007 r.

Porwot Monika, Think-Aloud-Protocol (TAP) as a methodological tool for sol-
ving and understanding translation as mentally complex problem, PASE 2007, Instytut
Jezyka Angielskiego oraz Instytut Kultury i Literatury Brytyjskiej i Amerykanskiej Uni-
wersytetu Slaskiego, Szczyrk, 19-21.04.2007 r.

Porwotl Monika, XX Warsztaty Przekladu Prawniczego i Specjalistycznego,
Polskie Towarzystwo Ttumaczy Przysiggtych i Specjalistycznych TEPIS, Warszawa,
29-30.09.2006 r.
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Sebestova Irena, Die Auseinandersetzung mit dem Fremden in der schweizeri-
schen Literatur. Das Beispiel: Erica Pedretti, Die deutschsprachigen Ladndern im neuen
Europa und Polen, L6dz, 18-19.05.2005 r.

Sebestova Iren a, Die Schweiz ist kleine Insel, auch wenn dies einer ihrer Lieb-
lingsmythen ist, Das Germanistikstudium an Tschechischen Universititen, Hradec
Kralové, 12-13.10.2006 r.

Vogel Daniel, The border between India and Pakistan after yhe Partition in
1947. Current debats, discussions and returning memories., Pahstwowa Wyzsza Szkota
Zawodowa w Krosnie, University of PreSov — Stowacja, Klagenfurt University — Au-
stria, Krosno, 21-23.04.2006 r.

Vogel Daniel, Questions of identity in Vikram Seth’s A Suitable Boy and Zadie
Smith’s White Teeth, Literatures in English in the Context of (Post)-Colonialism, Post-
modernism and the Present, The University of PreSov in Presov, Slovak Republic De-
partment of the English Language and Literature, Faculty of Humanities and Natural
Sciences, 21-22.11.2006 r.

Vogel Daniel, Is theory of literature useful while teaching literature?, Tools
for Professional Development, The Language School of Ostrava, MSSUA/MSATE,
Ostrava, 7.10.2006 r.

Vogel Daniel, Postkolonializm a nacjonalizm, Filozofia kultury i mys§lenie
o edukacji, Dolnoslaska Szkota Wyzsza Edukacji i Towarzystwo Wiedzy Powszechnej
we Wroclawiu, 13.05.2003 r.

Vogel Daniel, The 16™ annual PASE conference, Uniwersytet Slaski, Instytut
Filologii Angielskiej, Sosnowiec, 19-21.04.2007 r.

Vogel Daniel, The reception of the work of Joseph Conrad — readers real and
implied, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, The Jagiellonian Universuty Joseph
Conrad Research Centre and Joseph Conrad Society, 22-26.09.2007 r.

Widota Andrzej, (How) should we teach pronunciation to teenagers?, Tools
For Language Development, MSSUA / MSATE Ostrawa, Ostrawa, 7.10.2006 r.

Zimna Alina, Didaktisierung der Texte .Warsztaty dla Lektorow Szkol Wy-
zszych, Goethe Instytut, Krakow, 24-25.11.2006 r.

Zimna Alina, Warsztaty Przektadu Prawniczego i Specjalistycznego, TEPIS,
Warszawa, 29-30.09.2006 r.

6. Udzial w pracach naukowo-badawczych pozauczelnianych

Banczyk Lucja, studia doktoranckie na Uniwersytecie Karola w Pradze, kieru-
nek: filologia slowianska, projekt pracy doktorskiej: Polskie ekwiwalenty czeskich ter-
minow prawno-ustrojowych — analiza semantyczna i translatoryczna. Prowadzenie za-
je¢ warsztatowych dotyczacych czesko-polskiego przektadu uzytkowego.

Banczyk Lucja, wspolpraca w realizacji projektu Ustavu Ceskiego narodnego
korpusu (Uniwersytet Karola, Filozoficka fakulta) Intercorp zakladajacego tworzenie
elektronicznych korpuséw rownolegltych — dziatalno$¢ organizacyjno-koordynacyjna
oraz konsultacje merytoryczne w sekcji czesko-polskiej.
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Bielewicz-Kunc Joanna, praca doktorska na temat wptywu dlugosci pobytu
w kraju anglojezycznym oraz intensywnosci kontaktu z jezykiem angielskim na umieje-
tnosci jezykowe polskich imigrantow w Anglii (promotor prof. dr hab. Anna Nizego-
rodcew z Uniwersytetu Jagiellonskiego).

Czech Renata, praca nad rozprawg doktorska z historii literatury niemieckiej na
temat: Dziecinstwo i miodos¢ w autobiografii pisarzy niemieckojezycznych XX wieku
(Christa Wolf, Wolfgang Koeppen, Thomas Bernhard, Elias Canetti).

Kavka Stanislav, praca nad projektem 4 Handbook on Compounding, we
wspotpracy z Kosice University, Slovakia i Oxford University Press, UK.

Kavka Stanislav, czlonek zespotlu pracujacego nad projektem ,,Logos Euro-
pe”’, obejmujacym swoim zasiggiem 9 instytutow jezyka angielskiego na terenie Unii
Europejskiej (dotyczacy studiéw doktoranckich).

Korbut Joanna, udzial w projekcie badawczym dotyczacym czesko-polskiej
frazeologii poréwnawczej (Czesko-polski stownik frazeologiczny), realizowanym w Ka-
tedrze Filologii Czeskiej 1 Luzyckiej Instytutu Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w Krakowie, pod red. prof. dr hab. Teresy Zofii Orlos. Opracowywanie
haset stownikowych w oparciu o materialy zaczerpnigte z czeskich i polskich stowni-
koéw frazeologicznych oraz materiaty Czeskiego korpusu tekstowego.

Barbara Kudaj, wspotautorka planowanej publikacji: Oblicza Biblii. Jezyk —
Przektad — Kultura. (Rozdziat poswiecony przektadowi Biblii na jezyk czeski). Celem
projektu jest kompleksowe opracowanie poswigcone przektadom Biblii na nastgpujace
jezyki: polski, angielski, francuski, wtoski, niemiecki, hiszpanski, rosyjski, serbski
(serbsko-chorwacki), czeski, hebrajski i ich funkcjonowania w wymienionych kulturach
i jezykach. Studium ma na celu integruacj¢ srodowiska naukowego z catej Polski (do
pracy nad poszczegélnymi rozdziatami zaproszeni zostang uczeni z wielu osrodkow
uniwersyteckich Polski (m.in. Uniwersytet Wroctawski, Uniwersytet Szczecinski, Kato-
licki Uniwersytet Lubelski, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwer-
sytet Jagiellonski, Uniwersytet Gdanski).

Kudaj Barbara, praca doktorska nt. Jezykowy obraz sasiadow Polski i Czech
na podstawie narodowego korpusu jezykowego (Uniwersytet Ostrawski, promotor prof.
dr hab. Mieczystaw Balowski).

Moleda Jacek, udziat w migdzynarodowym projekcie badawczym ,,Nauczanie
literatury w szkotach”, majacym na celu poréwnanie sposobu i zakresu nauczania litera-
tury rodzimej i obcej na poziomie szkoty $redniej w wybranych krajach Europy Srodko-
wej. Projekt przeprowadzony zostat pod kierunkiem Zwiazku Literatow w Pradze (Obec
spisovateld Praha). Opracowanie polskiej wersji ankiety na powyzszy temat i analizy jej
wynikéw, we wspétpracy z doc. Jifim Urbancem z Uniwersytetu Slaskiego w Opawie.

Porwot Monika, studia doktoranckie na Uniwersytecie Opolskim, praca oparta
na zebranym materiale (specjalistyczne publikacje naukowe, wywiady, Protokoty Gtos-
nego Myslenia); przedmiotem badania jest ‘ttumaczenie’ jako szczegdlna forma dziatal-
nosci intelektualnej, taczaca w sobie procesy rozumienia i produkcji mowy oraz obej-
mujaca rézne formy wiedzy i umiejgtnosci.
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Stempczynska Barbara, przygotowanie merytoryczne konferencji nt. Rosyj-
ska krytyka literacka XX wieku. Przygotowanie tomu Z przemian gatunkowych w litera-
turze rosyjskiej XX—XXI wieku (na Uniwersytecie Slaskim).

Strozik Pawel, praca doktorska nt. Drogi i bezdroza niemieckiej literatury emi-
gracyjnej na podstawie Zycia i tworczosci Klausa i Eryki Mann. (Uniwersytet
Wroctawski, promotor prof. dr hab. Norbert Honsza).

7. Wspélpraca miedzynarodowa

Balowski Mieczystaw, wspolpraca nad wielkim stownikiem frazeologicz-
nym czesko-polskim w Uniwersytecie Ostrawskim.

Balowski Mieczystaw, udzial w programie badawczym Ewaluacja naucza-
nia jezykéw obcych w ramach polityki jezykowej Unii Europejskiej, prowadzonym
przez UJOP Uniwersytetu Karola w Pradze. Program rozpoczety w 2006 r., zakoncze-
nie przewiduje si¢ w 2008 roku.

Bielewicz-Kunc Joanna, wykonanie projektu Sfownik gestow ze szkotami
w Anglii, Belgii, Estonii i Turcji. Przeprowadzenie badan, analiza wynikéw 1 spo-
rzadzenie stownika gestow.

Ciupke Sonia, nawigzanie wspolpracy z ,HAUS SCHLESIEN” w Kdnigswin-
ter w Niemczech. Placowka zajmuje si¢ krzewieniem kultury oraz projektami edukacyj-
nymi. Przy wsparciu finansowym Ministerstwa Spraw Wewnetrznych Republiki Fede-
ralnej Niemiec rokrocznie organizuje tygodniowe seminaria dla studentéw germanistyki
i historii z Polski i Czech. W dniach 18-24 marca 2007 grupa 35 studentéow PWSZ wraz
z opiekunami wzigta udziat w seminarium, poznajgc niemieckg kulture i problematyke
dotyczaca stosunkow polsko-niemieckich, jak rowniez kwesti¢ mniejszosci narodowych
i etnicznych, szanse i problemy zwigzane z rozszerzeniem Unii Europejskiej, problemy
globalizacji i stereotypy Polaka a Niemca.

Moleda Jacek, Andrzej Widota, audiorekonstrukcja i nagranie wiasne te-
kstow staroangielskich, srednioangielskich i wczesno-nowoangielskich we wspolpracy
z Uniwersytetem Ostrawskim pod opieka prof. dr. hab. Stanislava Kavki.

Stempczynska Barbara, wyklady o literaturze rosyjskiej na Uniwersytecie
w Hradcu Kralové w ramach programu Sokrates—Erasmus — maj 2006 r.

Vogel Daniel, uczestnictwo w miedzynarodowym programie Democracy and
Diversity Graduate Summer Institute w Krakowie w dniach 13-31.07.2003 r. zorganizo-
wanym przez Transregional Center for Democratic Studies, New School University
oraz Migdzynarodowe Centrum Kultury przy Uniwersytecie Jagiellonskim. Gtownymi
uczestnikami byli doktoranci z krajow europejskich, azjatyckich i afrykanskich; trwa-
jace dwa tygodnie seminaria poswigcone byly socjologii, naukom spotecznym, roli hi-
storii i pamigci zbiorowej we wspolczesnych spoteczenstwach, idei demokracji, proble-
matyce krajow rozwijajacych sig¢; program konczyt si¢ napisaniem pracy badawczej
oraz uzyskaniem dyplomu New School University, New York.



Instytut Neofilologii Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Raciborzu... 345

8. Awanse naukowe

Rybinska Katarzyna, obrona pracy doktorskiej na temat: Koncepcja »gry
umystu« w prozie Andrieja Bielego i Jamesa Joyce’a, nadanie tytulu doktora nauk
humanistycznych uchwatg Uniwersytetu Wroctawskiego z dnia 13.06.2006 r.

Vogel Daniel, obrona pracy doktorskiej na temat: Historia a postkolonializm.
Pisanie historii narodowej i jej obecnos¢ w krytyce i literaturze postkolonialnej, nada-
nie tytutu doktora nauk humanistycznych uchwatg Uniwersytetu Wroctawskiego z dnia
13.06.2006 r.






